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TAKDIM

Gegmisten gelecege kiiltlirleri, bireyleri ve hayati algilama bigimlerimizi temsil eden mimari,
toplumlarin ortak hafizasinin tesekkiiliinde 6nemli bir maddi unsur olarak kiiltiir aktarim1 yoluyla
insanligin var olusundan giiniimiize kadar ulasan kadim bilgileri biinyesinde muhafaza eder.
Insanoglu ortak hafiza ile bu kiiltiirel ve maddi birikimi gelecege aktarmada 6nemli bir vazifeyi de
pesinen kabul etmis sayilir.

Olgunlagsma Enstitiileri, iilkemizde ortak hafiza ve milli kimligin olusumunda 6nemli bir rol
tistlenmislerdir. Enstitiilerimizin ¢agdas yorumlarda bulunarak gelenekselle moderni sentezlemesi,
geemisi arastirarak gelecege yon vermesi milli kimlik ingasi i¢in olduk¢a dnemlidir. Bu anlamda
geemigle gelecek arasinda koprii vazifesini ifa eden kurumlarimizin ¢alismalarini takdirle
karsiliyorum.

Mimari Ozelliklerinin yani sira sergiledigi zengin Anadolu geleneksel tas isciligi ornekleriyle
UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer alan Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, Tiirk-islam
mimarisinin en 6zel ornegidir. Sivas Olgunlagsma Enstitiisiiniin ii¢ y1l boyunca yaptig1 arastirma,
tasarim, liretim, tanitim ve arsivleme calismalar1 dogrultusunda ortaya konulan bu akademik eserin
Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasinin tanitiminda 6nemli bir yere sahip oldugu inancindayim. Bu gibi
calismalarin sayisinin artmasi ve desteklenmesi, ilimiz agisindan 6nemi haizdir.

Sivas Olgunlagma Enstitiisii yOneticilerine ve proje siiresince Ozveriyle emek harcayip katkida
bulunan tiim calisanlara kiiltiir sehri Sivas’a boyle bir kitab1 kazandirdiklart i¢in tesekkiir ediyor,
bundan sonraki projeleri i¢in bagarilarimi1 sunuyorum.

Dr. Yilmaz SIMSEK
Sivas Valisi
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SUNUS

Estetik, adalet, ahlak, sanat ve benzeri kavramlarin kisiden topluma dogru geliserek biitiinlesen
davranig ve diisliniis bigimlerinin tamami olan kiiltiir, insanligin var olusundan giiniimiize kadar
nesiller boyu aktarimin temel 6gesi olmustur.

Ortak hafizanin olusumundaki 6nemli pargalardan olan mimari; toplum, medeniyet, devlet ve
imparatorluklarin yerlestikleri bolgede kalici bir izi, kiiltiiriinden bir parga olarak diinyaya
armaganlaridir. Yeni bir yapiy1 meydana getirmek kadar halihazirda olan bir mimariyi korumak da
asli vazifelerimizdendir.

Saym Cumhurbaskanimizin esi Sayin Emine Erdogan Hanimefendi’nin himayelerinde Bakanligimiz
tarafindan kiiltlirlin muhafaza edildigi birer iis haline getirilme misyonuyla yiiriitiilen olgunlasma
enstitiilerinin dontligiim siireci, {lilkemiz adma kiymetli adimlardandir. Bu dogrultuda Sivas
Olgunlasma Enstitiisiiniin ylriittiigli projelerden “Bozkirda Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu Cami ve
Dariigsifas1” da kiiltiirel dinamiklerimizin her daim canl kalmasi adina gok kiymetlidir.

“Bozkirda Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi” projesi dahilinde yapilan ¢alismalar
Sivas’in Divrigi ilgesinde bulunan Divrigi Ulu Cami ve Dartissifasini kapsamis ve “arastirma, el
sanatlari, el sanatlari/nakis, kuyumculuk, moda tasarim ile tanitim ve pazarlama” atolyelerinde
istisareyle yiiriitiilmiistiir. Ug y1l siireyle geleneksel dokuyu degistirmeden hazirlanan gesitli tablo,
dekoratif egyalar ve giyim kusam iriinleri yaninda akademik hiiviyette hazirlanan bu kitap
calismasiyla proje taglandirilmisti. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasinin tarihinden folklorik
unsurlaria, bezemelerin anlamlarindan vektorel ¢izimlere kadar kiymetli verilerin yer aldig: eser,
kiiltiirel hayatimiza katki saglarken sonraki ¢alismalara da kaynaklik edecektir.

Bu vesileyle Sivas Olgunlasma Enstitiisii ve bu eserin miiellifleri basta olmak iizere “Bozkirda
Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi” projesinin baslangi¢ asamasindan bitisine kadarki
siirecte emegi gegen, bu sayede kiiltiir dlinyamiza ¢ok kiymetli bir katkida bulunan herkese yiirekten
tesekkiir ediyorum.

Necati YENER
Sivas il Milli Egitim Midiiri
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SOZE BASLARKEN

Biiyiik bir 6zveriyle ¢calismalarina devam eden Sivas Olgunlagma Enstitiisii; milli ve kiiltiirel degerlerimizi
arastirma, asillarin1 tahrip etmeden gelistirme, arsivleme, ulusal ve uluslararasi platformlarda tanitimini
saglama ile nitelikli, deneyimli kadin istihdamina destek olma ve her daim yeni bir bakig agis1 sunabilecek
genglerin yetigmesine olanak sunma misyonuyla iilkemizin sanat ve zanaat hafizasini gelecek nesillere
aktarma gorevini ifa etmektedir.

El Sanatlart Teknolojisi (El Sanatlari/Nakis), Kuyumculuk Teknolojisi, Moda Tasarim Teknolojisi, Miizik
Aletleri Yapimi, Sanat Tasarim ve Yiyecek Icecek Hizmetleri boliimleriyle calismalarini hiz kesmeden siirdiiren
Sivas Olgunlasma Enstitiisii, 2018 yilinin Haziran ayinda hizmete baslamis olup bolge okulu vazifesiyle Sivas,
Erzincan ve Yozgat illerimizde arastirma, arsivleme ve kataloglama faaliyetlerini siirdiirmektedir.

UNESCO Diinya Miras Listesi’ne kiiltiirel varlik olarak 1985 yilinda dahil edilen Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifas1, Tiirk-Islam mimarisinin en 6zel 6rnegi olarak Tiirkiye’de bu listeye giren ilk mimari yapidir. Bu
dogrultuda “Bozkirda Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi” sloganiyla basladigimiz ve 2023 yili
Haziran ayinda lansmanini gergeklestirdigimiz proje kapsaminda ince tas is¢iliginin en giizel 6rnegi olan
Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 bezemelerini, Enstitiimiiz atdlyelerinde dogasi korunmak suretiyle g¢esitli
tablo, dekoratif esyalar ve giyim kusam iirlinleriyle misyon ve vizyonumuz dogrultusunda giincele uyarladik.
Elinizdeki bu ¢alisma ise ti¢ yillik emegin baslangicindan son asamasina kadarki siirecin tirtiniidiir. Divrigi Ulu
Cami ve Dartissifasi’na toplu bir bakis sunacak olan bu kitap, kurum biinyesinde imal edilen tirtinler ile
eserdeki motiflerden hareketle olusturulan ¢esitli vektorel cizimleri de biinyesinde barindirmaktadir.
“Bozkirda Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1” adli bu ¢alismanin kiiltiir bilimciler i¢in mithim
bir bagvuru kaynagi olacagi kanaatindeyiz.

Boylesine degerli bir projeye baslayip nihayete erdirmenin her anlamda destek gerektirdigini itiraf etmeliyim.
Degerlerimizi korumak ve gelecege tasimak adina yiirtittiigiimiiz her ¢alismada desteklerini esirgemeyen Milli
Egitim Bakanimiz Saym Yusuf TEKIN’e, Sivas Valimiz Sayin Dr. Yilmaz SIMSEK e, Hayat Boyu Ogrenme
Genel Miidiiriimiiz Sayin Cengiz METE’ye ve Sivas Il Milli Egitim Miidiiriimiiz Sayin Necati YENER’e;
Divrigi Kadinlar Dernegi Baskan1 Sayin Hiilya OZ’e; Sivas Valiligi Personeli Saym Ahper Nuri DELICANa;
projenin bagindan sonuna kadar biiylik bir 6zveriyle emek harcayan Sivas Olgunlasma Enstitiisii ailesine
kurumum ve sahsim adina tesekkiirlerimi sunuyor, eserin kiiltiiriimiiz adina yapilacak yeni ¢alismalara ilham
olmasini temenni ediyorum.

Aysel SENLEN

Sivas Olgunlagma Enstitiisti Miidiirt
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TESEKKUR

“Bozkirda Yiikselen Tarih Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi” projesinin bagindan sonuna kadar 6zveriyle ¢alisan,
kendi uzmanlik alanlarinda birbirinden degerli tiriinler ortaya koyan, fikirleriyle ve motivasyonlariyla bizlere ilham
olan Sivas Olgunlagsma Enstitlisii 6gretmenlerine ve usta 6greticilerine sonsuz tesekkiirlerimizi sunariz.

El Sanatlart Teknolojileri

Sanat Tasarim Alani

Nakis Alant Ogretmenleri Aysegiil BAS
Giilay TEMIZISLER Hilal AYTAK
Necla MERCAN Mehmet Ali DUZUN
Zeynep EKER Tugba ERDEMIR
El Sanatlart Teknolojileri Sef

Nakis/El Naks1 Alant Neslihan YILMAZ
Fatma Zehra MERSIN

Stimeyya TOPRAK Teknisyen
Yasemin SAHIN Muhittin EROL
Giyim Uretim Teknolojisi Moda Tasarim Yardimci Hizmetli
Teknolojisi Alani Ogretmeni Hulisi HASTAOGLU
Songiil BOZKURT

Kuyumculuk Teknolojileri Alant

Ahmet NALLAR

Murat KiRIS

Naht Alam

Osman BOZKURT

Resim Alan

Caner KEMAHLIOGLU

Giilcan EKER

Kaan CASKURLU

Tolga SAGTAS
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Olgunlasma
Enstituleri

Sivas

BOZKIRDA YUKSELEN TARIH
“DIVRIGI ULU CAMI VE DARUSSIFASI”

YUSUF KESGIN -

Mekéna Dair Bir On Soz

Hitit, Hellen, Roma, Arap, Bizans, Selguklu, Mo-
gol ve Osmanli gibi farkli medeniyetlerin inkirazini seyret-
mis olan sehrin siliieti, Tiirklerin eline gegmeden evvel Bi-
zans ¢aginda yaklasik 100.000 kisiye ev sahipligi yapan o
medine, Anadolu’nun biiyiik kentleri arasindaydi (Akbulut,
2009: 214). 1071 Malazgirt Savasi ile Diyar-1 Rum’un ka-
pilar1 Tiirklere agilmig ve sehir Danigmendlilerin egemenli-
gine girmisti (Demirel, 2007: 278). Sivas sehri, 1398 yilin-
da Kadi Burhanettin egemenliginde iken Yildirim Bayezid
zamaninda Osmanogullarinin topraklarina dahil edilmisti
(Demirel, 1998: 7). Kent, Osmanli ve Mogollar arasindaki
miicadelede zarar gormiis ve Ankara Savasi’nda Timur’un
yagmalarma maruz kalmistt (Demirel, 2019: 113-128).
Daha sonra egemenligi saglamak hedefiyle I. Mehmed’in
(1413-1421) askeri kuvvetlerini ¢ikardigr 1408 tarihinden
itibaren Sivas, sehrin dokusu bozulmayarak bir daha Tiirk-
lerin elinden ¢ikmamak tizere Osmanlilarin sinirlarinin ige-
risinde kalmisti (Mahirogullari, 2018: 45).

XVI. yiizyil baglarinda Eyalet-i Rum da denilen
Sivas eyaletinin merkezi Sivas sehri olmus, bu durum XIX.
yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir (Demirel, 2007:
278). XVI. asir, Sivas i¢in i¢ karigikliklarin (mesela Sah
Kulu hadisesi gibi), isyanlarin ve yagmalarin yasandigi bir
stirece tanik olmustur. XVII. ylizyila gelindiginde sehrin
durumunda pek bir degisiklik olmadig1 gibi doneme dam-
gasini vurarak imparatorlugun dort kdsesini saran Celali
Isyanlari’ndan Sivas da hissesine diisen pay1 almist: (Ma-
hirogullari, 2018: 49). Bu asirda, sehirdeki niifus verilerine
bakildiginda 10.000 ila 15.000 dolaylarinda Tiirk’iin ve bir
bu kadar da gayrimiislimin yasadigi tahmin edilmektedir
(Demirel, 2007: 279).

1847 yilinda yapilan yonetim diizenlemelerinde
Sivas eyaleti, Merkez sancak basta olmak {izere Amasya
ve Divrigi’den olusan {i¢ sancaktan olugmustur. Ardindan
yapilan 1854 diizenlemelerine gore Sivas; Merkez, Amas-
ya, Karahisar-1 Sarki (Sebinkarahisar) sancaklarindan
olusmaktaydi. Sivas Merkez, Aziziye (Pmarbasi), Koggiri
(Zara), Tokat, Divrigi, Darende, Giiriin ve Tonus (Sarkisla)
olmak iizere 8 kazasi bulunmaktaydi. 1884 tarihindeki tak-
simatta sehir; 26 kaza ve Amasya, Tokat, Karahisar-1 Sarki
ve Merkez sancaklarindan olusturmakta idi (Polat, 2010:
19-20).

1911°de Biinyan-1 Hamid, Kayseri’ye, Darende
ise Malatya’ya baglanmistir. 1913 yilindaki idari yapilan-
ma cumhuriyete kadar ayni sekilde devam etmistir. 1922

yilina gelindiginde yeniden olusturulan idari yapilanma ile
birlikte Sivas vilayeti iginde bulunan sancaklar il statiisiine
getirildi. Sivas sancagi dahilindeki kazalar ilgeye doniis-
tiriildii. Aziziye (Pinarbasi), Kayseri iline bagl ilge oldu.
1934 yilinda Sebinkarahisar ilden ilgeye doniistiiriiliince bu
ilceye bagli olan Susehri, Koyulhisar ve Divrigi Sivas iline
bagland1 (Yiicel, 2007: 14).

Divrigi’nin Tarihgesi

Divrigi; Sivas ilinin giineydogusunda, Yukar: Firat
boliimiiniin i¢ Anadolu sinirlarinin yakininda, 1250 met-
re rakiminda ve Firat nehrinin kollarindan biri olan Cal-
t1 Cay1 ile birlesen vadi iizerinde ve yamaglarda yer alir.
Yiizolgimt 2782 km?’dir (Akbulut, 2004: vi). Sehrin ilk
kurulmus oldugu yer, kuzeydogu kisminda Calt1 Vadisi’nin
dik yamaglarla inen bir tepe iizerine bulunan kale ¢evresi
ve etekleridir (Balgamis, 1994: 452; Milli, 2007: 104). Bu
yerlesim yerinin ismine dair pek ¢ok farkli etimolojik kul-
lanim s6z konusudur. Eski Yunan kaynaklarinda Apblike,
Bizans kaynaklarinda Tephrice (Tefrike) seklinde gegerken
Arap kaynaklarinda Abrik yahut Ebrik seklinde gegmekte-
dir. Ibn Bibi’nin Selgukname’sinde orasi igin Difrigi ismi
kullanmilmigtir. Ancak ilerleyen siire¢ igerisinde yine de-
gisim ve donilisimden nasibini alarak XV. ylizy1l Osman-
It kaynaklarinda Divrik veya giiniimiiz modern kullanim
sekli olan Divrigi seklinde ge¢mektedir. XVII. yiizyildan
bu yana son kullanimi yayginlasmis ve giiniimiize kadar
gelmigtir. Sehrin ne zaman ve kimler tarafinda kuruldugu
bilinmemektedir. Bolge Persler, Makedonlar, Kapadokyali-
lar, Dogu Romalilar (Bizans), Sasaniler, Bizanslhilar ve Bii-
yiik Selguklularin himayesine girmistir (Balgamis, 1994:
452; Denktas, 2010: 8). Kdsedag Savasi’nin ardindan tiim
Anadolu gibi Divrigi de {lhanlilarn hikimiyeti altina gir-
mistir. Onlarin hakimiyetinin son bulmasi ile de Eretnali-
lar bu bolgeye hakim olmuslardir. Bu devlet igerisindeki
karisikliklar firsat bilen Memlikliiler, 1381°de Divrigi’yi
ele gecirmislerdir. Devam eden siirecte ise Osmanlilar bol-
geyi ele gecirmislerdir. Anadolu birligini saglama ¢abasi
icerisinde olan Sultan I. Bayezid 1399’da bu bolgeyi
Osmanli topraklarina katmigtir. Ancak yaklasan Timur
tehlikesi nedeniyle ele gecirilen bolge, yapilan antlagma
neticesinde 1401°de tekrar Memlikliilere iade edilmistir.
Nihayet 1. Selim’in 24 Agustos 1516 Merc-i Dabik zafe-
rinden 6nce Sadrazam Sinan Pasa tarafindan Osmanli top-
raklarina katilmistir. Bundan sonra iki kaza halinde sancak
merkezi olarak teskilatlanan Divrigi, dnce Vilayet-i Arab’a
bir miiddet sonra da Eyalet-i Rum’a baglanmistir (Arikan,
1987: 761-762; Giilsoy, 2014: 107-108).

* Uzm., Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yakingag Bilim Dali Doktora Ogrencisi, ysf-kesgin@hotmail.com,

ORCID: 0000-0001-8450-0288
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Divrigi, 1071 Malazgirt Zaferi’nden sonra pek ¢ok
Tiirk’iin ugrak noktalarindan biri olmusgtur. Biiyiik Selguk-
lu Sultan1 Alp Arslan, Anadolu topraklarindaki taksiminde
komutanlarimdan Mengiicek Gazi’ye Erzincan, Kemah ve
Divrigi’yi vermistir. Boylelikle Mengiicekogullar1 Beyligi
burada kurulmustur. Erzincan-Kemah ve Divrigi seklinde
ikiye ayrilan kollardan biri olan Mengiicekogullari igin
Divrigi merkezlik etmistir. Zaferin ardindan Yukar1 Firat
havzasinda kurulan Mengiicekogullari, iki asir varligimi
siirdiirmiis ve dogu bolgesinin Tiirklesmesi ve Tiirkmenle-
rin Anadolu’ya yerlesmesinde onciilik etmistir. Anadolu
icin pek ¢ok ugras veren Mengiicekogullar1 Beyligi, siyasal
olaylara fazla karigmayarak toplum hizmeti ve sanata egi-
lim gostermistir. Beylik, en cok da sosyokiiltiirel adimlar
atarak donemin hayir hasenat isleriyle yakindan ilgili ol-
mustur. Yaptirmis olduklart sanat degeri ¢ok yiiksek anit-
larla da oviilmeye layik bir Selguklu kolu olarak tarihteki
yerini almistir. Bu sebepledir ki Divrigi’nin bu dénemi Da-
rii’l Hayr olarak anilmaktadir (Uger ve Peksen, 2010: 37).

Tarihte 12. yiizyilda Mengiicekogullartyla geli-
simi baslayan ve baymdir bir kent olan Divrigi, o giinden
bu yana pek ¢ok degisim, doniisiim ve onarimi ile 6zgiin
bir doku kazanmistir. Bu 6zgiin yapilarla dontistimii devam
eden sehir, 19. ylizyila gelindiginde yaklasik 24 mahallede
1000 kadar konak ve evin, 30 kadar caminin ve 600 kadar
diikkanin doku ile paralel olarak gelisiminin yasandig1 bir
yer haline gelmistir. Tiim bu faaliyetlerle birlikte, asil ¢a-
lismanin konusu olan Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi, o
devinimi taglandiran mimari basyapit olarak tarihteki yerini
almistir. Cami ve konaklarin tiimiiniin ziyaretgilerini en iyi
sekilde karsilamasi kente ekonomik agidan farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Konaklarin yapimi hem misafirlerin ika-
meti hem de yoresel lezzetlerin sunulabilmesi i¢in son de-
rece onemli bir islerlik kazandirmistir. Bu da kentin turizm
yeri olarak tanitilmasina ve gelirine biiyiik katki saglamistir
(Uger ve Peksen, 2010: 40).

Gorsel 1: Divrigi ve Cevresi (Kindigili, 2009: 171)

Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi

Divrigi Ulu Cami, Menglicekoglu Ahmed Sah ta-
rafindan 1228-1243 yillar1 arasinda yaptirilmistir. Cami’ye
giineyden bitigik olan Dariigsifa ise Erzincan Mengiicekli
Beyi Fahreddin Behram Sah’in kizi ve Ahmed Sah’mn esi
Melike Turan Melek' tarafindan yaptirilmistir. Cami ve
dariigsifanin tarihini igeren kitabeler Arapcadir. Caminin
kible kapist iizerindeki iki kavsaranin {istte bulunan kita-
besinde “Halifenin ortag: biiyiik sultan Keyhiisrev’in oglu
Keykubat’in saltanati giinlerinde”; altta bezemeli yerde ise
“Yiice Tanri’ya yonelmek i¢in bu camii mescidinin yapil-
maswmi Stileyman Sah oglu Ahmed Sah 626 (1228) yilinda
buyurdu.” yazilidir (Sakaoglu, 2012: 15). Ulu Cami, Ana-
dolu Selguklularina ait mimari eserler arasinda bitisik ola-
rak bir kadin ve erkegin yaptirmis oldugu tek eserdir. Ana-
dolu cografyasinda esi benzerine rastlanilmadig: gibi diinya
sanat tarihinin en ilging eserlerinden biri olarak basyapit ni-
teligindedir. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi olarak bilinen
bu yapitlarin mimar1 Ahlath Mugis oglu Hiirrem Sah’tir.
Yapitin essiz bezemeleri ile donemin tas is¢iligini asan bu
anitin kendine has bir iislubu vardir. Divrigi mucizesi yahut
muammasi denilen, Selcuklu donemindeki sanat ve zanaat
ortaminin biitliin bigimsel sozligiinii i¢eren adeta ansiklo-
pedik bir birikimi sergilemektedir. Yapit; cami, dariissifa
ve tliirbeden meydana gelen biiyiik bir kiilliyedir. Kiilliye
icerisinde mahkeme, cami, namazgah, darlissifa, ashane,
sundurma, konuk evi, musalla, kuyu ve sebil gibi pek ¢ok
yap1 bulunurken glinlimiize sadece cami ve dariissifa gele-
bilmistir (Ozkul, 2020: 57-58).

Gorsel 2: Divrigi Ulu Cami ve Dariissifast
(Sivas Valiligi Arsivi)

Divrigi Ulu Cami, kuzey-giiney dogrultusunda tii-
miiyle dikdortgen planli olarak kesme taslarla insa edilmis
bir yapidir. Bolgede bulunan sarimtirak kirmizi hareli bir
tas ¢esidi buranin yapiminda kullanilmistir. 64x32 m, 2048
m? ortak temel lizerine kurulmustur. Cami ve dariissifa ola-
rak iki ana bolimden olusmaktadir. Cami yapitin 2048 m?
ile 5/8’ini, dariigsifa ise 768 m? ile 3/8’lik geri kalan bo-
liimiinii olusturmaktadir. Eserin taban-tonoz yiiksekligi 95

* Selguklular doneminde 37 kadin kurucu, ¢ogu anitsal olarak yaklasik 80 yapi insa ettirmistir. Bunlardan bir tanesi de Melike Turan Melek’dir. (Durukan,

2012: 21)

2 Mihrap kubbesi sag kemerinin kilit taginin tizerinde bas mimarin imzast “Ahlatlh Mugis’i oglu Hurremsah yapti” seklinde gegmektedir (Sakaoglu, 2012: 15).



m’dir. Icerisindeki mihrap, zeminden 18 m yiiksekliktedir.
Ancak mihrap dis kiilahindan 6l¢iildiiginde 25 m uzunlu-
gundadir. Cami uzunlamasia 5 sahin olup 16 tas siituna
ve 24 kemere oturmaktadir. Her biri ayr1 bigimde tasarlan-
mis, biri mihrap biri agik olmak tizere 24 tonozla ortiilidiir
(Peker, 2007: 18-25; Sakaoglu, 2012: 14). Caligmanin ileri
kisminda agiklamalariyla verilmis olan caminin giris ¢iki-
sin1 saglayan kuzey, bat1 ve dogu yonlerde {i¢ ayr1 anit kap1
yer almaktadir.

Gorsel 3: Divrigi Ulu Cami Plani (Kuban, 2010: 25)

Gorsel 4: Divrigi Ulu Cami Restitiisyon (Kuban, 2010: 25)

Caminin i¢ kismi ise kapilara nazaran ¢ok daha sa-
dedir. Bunun baslica sebebi, o esnada ibadet eden kimsele-
rin dikkatlerinin dagilmamasinin hedeflenmis ve tam da o
sirada husu igerisinde kalmalariin diisiiniilmiis olmasidir.
Caminin Tekstil Kap1 dedigimiz kap1 tarafinda olan siitun-
lar1 zamanla tahribata ugradigi i¢in Kanuni Sultan Siiley-
man’in emriyle Mimar Sinan tarafindan gii¢lendirilmistir.
Sah Kapisi1 tarafindaki ince siitunlar ise orijinalligini koru-
maktadir. Caminin i¢ kisminda bulunan Cennet Kapist’nin
arka yiiziinde tek parca tagtan oyulmus iki adet emanet
sandig1 bulunmaktadir. Bu emanet sandiklar1 ise o donem-
de yasayan insanlarin bir yerlere gidecekleri vakit degerli

esyalarin1 biraktiklart yer olarak bilinmektedir. Ayriyeten
sadaka tas1 da bulunmaktadir. Bu sadaka tasinin asil ama-
c1 yoksul insanlara onurlariin ve gururlarinin kirtlmamast
yolu tutularak yardim edilebilmesidir. Yine Cennet Kapisi
arkasinda bulunan mizrak ve mesale motifinden bahsetmek
yerinde olacaktir. Bu motiflerden mizrak, giicii temsil eder-
ken mesale ise ilmi temsil etmektedir (URL-1). Camide se-
kiz yapim, bir onarim gerceklesmis olup bes adet de sanatci
kitabesi vardir (Durukan, 2012: 22).

Gorsel 5: Divrigi Ulu Cami I¢ Mekén
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Gorsel 6: Divrigi Ulu Cami I¢ Mekan, Mizrak Megsale Bezemesi

(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Olgunlasma
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Dariissifa; kubbe fenerli, dort siitunlu ve yiiksek
kemerli olup orta sahin yahut i¢ avlu etrafinda eyvan ve
hiicreleri kapsayan yapmin bati ve giliney cephesinde iki
katli olan ¢ok biiyiileyici bir i¢ diinyadir. Kitabesinde “Ah-
lathh Hursad yapti” yazmaktadir (Sakaoglu, 2012: 14-15).
Gilintimiizde hastane gorevini ifa eden sifahane ve bimar-
hane gibi terimlerin kullanildig1 yerler mevcuttu. Turan
Melek’in yaptirmis oldugu sifahane, Anadolu’da giinii-
miize ulasan en eski ve onemli sifahanelerden biridir. Bu
yap1 sonraki Osmanli doneminde pozitif ve dini ilimlerin
verildigi bir medrese olarak kullanilagelmistir (Kiigiikdag,
2005: 97-104). Kesme tastan yapilan eser, kapali avlulu
olarak ii¢ eyvanlidir. Bat1 kanad ise ¢ift katlidir. Ust kattaki
iki odaya anitsal bir girig olan holden sonra orta kismi fener
ile aydinlatilan, biraz 6nce bahsedilen ii¢ eyvanli esas bo-
liime gecilmektedir. Sifahaneden merdivenle iist katta bati
ve giiney boliimlerindeki odalara ¢ikilmaktadir. 12. ve 13.
ylizyillarda bu tiir yapilarin nasil kullanildigina dair farkl
yorumlar olsa da kesin bir bilgi bulunmamaktadir (Kuban,
2003: 40). Cami’ye birlesik olan sifahanenin kuzey eyvani
iizerinde oda olmadigi i¢in giineye nazaran daha yiiksekte-
dir. Bu eyvanin i¢ kismimin agikligindan hareketle altigen
seklinde gobekli bir bezemeli tonoz yapilmistir. Gliney ey-
vaninin lizerinde bulunan bezeme 6zgiin yapidadir ve farkli
renkte taslar kullanilmistir (Kuban, 2003: 40). Sifahanenin
ana eyvaninda yildiz tonozu en belirgin ortii sistemidir. Ya-
pitta sivri, aynali, ¢apraz gibi tonoz tipleri kullanilmistir.
Icerisinde bulunan kapali avlusu, iizerlerinde bezemelerle
siislenmis olan ¢ift yonlii kemerlerin dikilmesiyle art1 sek-
linde dokuz boliime ayrilmistir. Caminin kuzeybati kose-
sindeki silindirik govdeli ve tek serefeli olan kesme tastan
yapilmis minare kitabesinden anlagildigi tizere 1565 yilin-
da Osmanli padisahi Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
yaptirilmis oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda caminin i¢
mekaninin onarildig1 da bilinmektedir (URL-1).

Gorsel 7: Dariissifa Plani (Kuban, 2003: 51)

Gorsel 8: Dariissifa, I¢ Mekén
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Yapitlarin imar emirlerini veren Ahmet Sah ve
Melike Turan Melek’in sanat anlayisi, sosyokiiltiirel bir ta-
virdir. Bu tavrin kiltiirel bir birikim, maharet ve tecriibe
ile muazzam bir kompozisyon olusturarak uygulanmasi da
yaraticiliktir. Boylesine essiz bir basyapitin meydana geti-
rilmesinde emegi gecen yiizlerce tas ustasi ve duvarci isgi-
lerin yoreleri ve etnik kokenlerine ait bilgi oldukga sigdir.
Yapitin iizerindeki kitabelerden hareketle Ahlatli Hiirrem
Sah’in kapilar1 yontan 6nemli bir heykeltiras oldugu, Tiflis-
li ibrahim oglu Ahmed’in minberi (1240) &zveri ile abanoz
agacindan isledigi ve diger Ahmet Usta’nin dogudaki pen-
cereyi yaptigi anlagilmaktadir. Cami ve sifahane, tiiriiniin
son O0rnegi denilecek nitelikte bir yapittir. Hem planlanmasi
hem tag kapilart hem de tas is¢iligiyle glinlimiizde bile akil-
lara durgunluk veren ve soru isaretleri birakan bir olusum-
dur (Ozbenim, 2021: 12).

Cami, Divrigi Kalesi’nin konumlandirildigi gii-
neybati yamacinin ve surlarin digina insa edilmistir. Killi-
ye; Ulu Cami, dariigsifa ve bu yapilardan bagimsiz olmayan
tiirbe olmak iizere {i¢ yapidan viicuda getirilmistir. Cami,
dikdortgen sekilde kuzey giiney dogrultusunda insa edil-
misken camiye gore daha ufak boyutta olan dariigsifa da
dogu bat1 dogrultusunda bitisik olarak insa edilmistir. Gii-
ney yoniinde bulunan minaresini bu portalin disinda tuta-
cak olursak ii¢ yapidan meydana gelen dikdortgen planli,
iki boyutlu diizgiin bir kiilliye ortaya ¢ikmistir.

Uzaktan ve yakindan bu iki yap1 ayirt edilemedi-
ginden Ulu Cami deyimi her iki yapiy1 da igerisine almak-
tadir. Cami ve dariissifa, 32x64 m=1280 m? olmakla birlikte
sadece dartissifa 24x32 m=768 m*’dir (Boduroglu Yazici,
2015: 28; Ozdoglar, 2008: 35-36). Cami, 16 siitunlu olmak
lizere enlemesine ve boylamasina bes sahin olusturmakta-
dir. Ustii ise 23 tonoz ve iki kubbe ile értiiliidiir. Sekiz ko-
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seli olan siitunlar genis bagliklar1 tasimaktadir. Duvarlarin
kalinlig1 da 140 cm’dir (Ulgen, 1962: 95). Cami ve dariis-
sifanin avlusu olmamasi sebebiyle bu yapilara giris ¢ikislar
icin kiilliyenin toplam ii¢ kapis1 vardir. Caminin, Kible Ka-
pist (Kuzey Ta¢ Kapisi), batt yoniinde Cikis Kapisi olarak
da bilinen Cars1 Kapis1 (Bati Kapisi) ve doguda yer alan
Sah Kapis1 olmak tizere {i¢ girisi vardir (Cobanoglu, 2012:
95).

Cennet Kapi; Kale Kapi, Ciimle Kapi, Kible Kapz,
Kuzey Tag¢ Kap1 isimleriyle de anilmaktadir. Cennet Kapi,
ahiret hayatin1 simgelemekte olup bu durumun tas tizerine
somutlastirilarak naksedildigi bir el is¢iligine sahiptir. Cen-
net Kapisi, Selguklu yapilariin kapilarinda oldugu gibi ya-
piya gore daha yiiksek ve disa tasmis bir bicimdedir. Barok
stilinde tasarlanmis olan bu kapi, 14,5 m yiikseklikte, 11,5
m eninde ve 4,5 m derinligindedir (Sakaoglu, 2012: 14).
Kap1, duvar cephesinden ileriye dogru 1,6 m disa tagirilmis-
tir. Bu kapida Islam &ncesi ve sonras1 motifler birlikte kul-
lanilmistir. Yine kap iizerindeki hayat agaci motifi, Islam
oncesi pagan inancinda oldukea sik kullanilan bir motiftir.
Diinyanin merkezi olarak kabul edilen hayat agaci, yerytiizii
ile gokyiiziinii birlestiren merdiven gorevini listlenmekte-
dir. Hayat agac1, evrendeki hayatla alakalidir ve sonsuzlugu
simgelemektedir. Sadece paganizmde degil tiim inanis ve
kiiltiirlerde bu motif siirekli kullanilagelmistir. Oliimsiizlii-
gii, gengligi, diinyanin katmanlarini, yeniden dogusu, bilge-
ligi, canliligin tilkkenmezligini ve cenneti simgelemektedir.
Dokuz dalli agactan dokuz ayr1 insanin tiireyisi ve dokuz
ayr1 kisiden dokuz ayr1 boyun olusmasi ile alakali Tiirk ina-
misin1 da temsil etmektedir (Ozbenim, 2021: 17).

Gorsel 10: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag Kapi, Hayat Agact Ayrinti
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Cennet Kapisi, camiye girisin ana kapisidir. Ka-
pida cennet ve cennet katmanlari anlatilmaya c¢aligilmistir.
Kur’an-1 Kerim’de gegen nimetler tasa betimlenmistir. Ca-
minin donemini yansitircasina motifler arasinda Selguklu
sembolii sekizgen yildiz da bulunmaktadir. Kapinin sag ve
sol olmak {iizere iki yaninda ¢ikintili tag bordiir {izerinde
ayet-1 kerime yazmaktadir. Kap1 lizerinde camiden 50 yil
once yapilmis olan hamam sisteminin plani1 vardir. Yine
kap1 ve kemeri lizerine iglenmis olan gerdanlik, ates yanan
kazanlar, bos birakilan siitunlar, kazan tizerindeki alevler ve
kazanin altindaki kaz, sonsuzluk isareti ve yildizlar {izerin-
de islenmis organlar gibi sembolize edilmis tiim isaretlerin
ayr1 ayr1 anlamlari vardir (Ozkul, 2020: 63-64). Kapmin iki
kanadindan simetrik bir izlenim vererek art arda siralanan
ve birbirinden bagimsiz olan yiiksek kabartmalar, her bir
dalinda ufak ufak agaglarin, ince siitunlardan biiyiik yap-
raklarin, ayna olarak adlandirilan ve {izerinde y1ldiz kabart-
mal1 yuvarlak levhalarin ¢iktig1 bir gdriiniim olusturmakta-
dir. Kapmin plani ve iizerindeki bezemeleri, esi benzerine
daha evvel rastlanmamig bir tasarim tagimaktadir. Sanatkar,
kapmin {izerine bu birbirinden 6zel, gosterisli, anlamli ve
Gorsel 9: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag¢ Kapi giizel figiirleri sanki bir cennet bahgesi tasarlarmiscasina

(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi) yerlestirmistir.
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tir. Bu kap iizerinde islenen motifler arasinda hali ve kili-
min yan sira tek satihli geometrik motifler, gegmeler, ara-
besk motifler, palmet, yarim kiireler ve son olarak hayvan
figiirleri ve rozetler de goriilmektedir. Bunlar birbirleriyle
tamamlayici ve ince bir kompozisyon ile birlestirilmis ol-
duklarimdan dolay1 bugiin hissedilen yansimalari o sanatin
kokli olusunu ve usta bir isgilikle yapilmis olduklarini his-
settirmektedir (Arel, 1962: 113-117). Kapinin tam tepeden
disar1 dogru ¢ikintili olan tas kilit tagidir ve biitiin taglarin
kilit noktasidir. Ucunda demir kanca olan tag ise aydinlatma
fenerinin kullanimi amactyla yapilmistir.

Gorsel 11: Divrigi Ulu Cami Kuzey Ta¢ Kapit Kazan Ayrinti
(Sivas Olgunlagsma Enstitiisii Argivi)

Kapida yer alan iki kitabenin ince iki satirlik ola-
ninda, Alaaddin Keykubad devrinde yapildigy; iri harfli,
yiiksek kabartmali ve zemini ¢igek motifli olan Arapga Celi
tarzinda Selguklu siiliisti ile yazilmig diger kitabede 1228
yilinda Siileyman Sah oglu Ahmed Sah tarafindan yapildigi
belirtilmektedir. Ayn1 zamanda bu kapi i¢in olusturulmus
lentonun her iki ucunda besmele yazmaktadir (Ulgen, 1962:
95). Bu kitabenin ¢igek zemini i¢inde, baginda ve sonunda
olmak iizere stilize biilbiil ve giil kabartmasi ilgi ¢ekici bir
kompozisyondur (Kuban, 2010: 58-117).

Gorsel 13: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi
(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 12: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag¢ Kapt Kitabe
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Tekstil Kapi; duvar kapisina en yakin olan giris ka-
pisidir. Bu kapiya Bati Kapisi, Cars1 Kapisi, Cikis Kapist,
Golgeli Kapi gibi adlar da verilmistir. Caminin batt yoniin-
de bulunan Cars1 Kapisi’nda (Cikis Kapisi) 9,5 m yiiksek-
lik, 6 m en, 2,6 m derinlik ve 1,4 m tasint1 vardir (Saka-
oglu, 2012: 15; URL-3). Selguklu sanatinda rastlanmayan
ozellikteki bu kapi tizerinde 1228 tarihini veren bir kitabe
bulunmakta, kapinin biitlin yiizeyini, ince ayrintilarla, zen-
gin bitkisel motifler ortmektedir. Kitabede; “Bu kutlu ve
biiyiik caminin yapilmasint Halife 'nin yardimcisi Siileyman
Sah oglu Ahmed Sah buyurdu. Temel, 626 yilimin bir ayn-
da atldr.” yazihdir. (Sakaoglu, 2012: 15) “Tekstil Kap1”
ismi, bazi1 bilim adamlarinca buranin tizerindeki siislemele-
rin adeta bir halinin sahip oldugu essiz desenlerle bezeli bir
kumasa benzetilmesinden dolay1 verilmistir. Kap1 tizerinde Gorsel 14: Divrigi Ulu Cami Bati Kapt Ucunda Demir Kanca
yatay olarak merdiven bigiminde diizlemler yapilarak her Olan Tas (Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)
motif'i¢in ayni kalinlik ve ¢ikintida bir motif tahsis edilmis-




Alt kisimlarina laleler islenmistir. Lale motifleri
cok fazla kullanmis ve hepsi de birbirinden farkli tasvir edil-
mislerdir. Tasavvufta lale, Allah’1 temsil etmektedir. Yetis-
me asamasinda ise tek bir sogandan tek bir lalenin olusmasi
tekligi yani Allah’in birligini ifade etmektedir. Lalelerin
rakamsal degeri ve bu degerlerin de tasavvufi olarak ebced
hesabina gore farkli anlamlari vardir. Burada, diinya lizerin-
de tek bir 6rnegi olmak iizere ebced taginin kirilma ihtima-
line karsin tas igine tas yerlestirilmis olmasi dikkati ¢eker.
Bu durumun diinya iizerinde sadece Divrigi Ulu Cami’de
goriildiigii bilinmektedir. Ug satirlik kitabesinde; “Once
temeller atildi. Bu miibarek ve biiyiik caminin yapiimasini
yiice Allah’in rizasini dileyen ve onun rahmetine muhtag
olan giigsiiz kul Sehinsah oglu Siileymansah oglu Ahmed
Sah buyurdu. (O) Halife’nin yardimcisidir. Allah sultanhgini
sonsuz kilsin, kadrini kat kat arttirsin. 626 yilinin birinci
ayinda/veya aylarinin birinde” yazilidir (Sakaoglu, 2005:
313).

Gorsel 15: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi Lale Motifleri Ayrinti
(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 16: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi Kitabe
(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Kapinin her iki tarafinda da denge siitunu vardir.
Uzerinde yonlendiren oklarin gosterdigi tarafa gore cev-
rilmektedir. Sag tarafinda Allah ve sol tarafinda yatik bir
sekilde Allah yazmaktadir. Selguklularda kullanilan kartal
motifleri, Orta Asya’dan miras olan Samanizm’in bir neti-
cesi yani o devirdeki bir imparatorlugun bir armasi ve ko-
ruyucu unsuru olarak kullanilmistir (Arel, 1962: 113-117).
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Gorsel 17: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi Denge Stitunlart
(Sivas Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

Kapinin sol tarafinda bulunan ¢ift bash kartal
Selguklularin semboliidiir. Giicii, kuvveti 6zglirliigli tem-
sil eder. 180 derece donen baslarimi diisiiniirsek cift bash
olmasi dogu ve batiya hakimiyeti ifade etmektedir. Boynu
biikiik olan dogan/kartal figiirii ayn1 zamanda Mengiicek-
lilerin de semboliidiir (Arel, 1962: 22). Bas1 miitevazilikla
Selguklu’ya egiktir fakat bir pencesi yukaridadir; bu simge
ise “boynumuz egiktir lakin adalet ve haksizlik karsisinda
sessiz kalamayiz” anlamini ortaya ¢ikarmaktadir (Ozkul,
2020: 62).

Gorsel 18: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi Cift Basli Kartal Ayrinti
(Sivas Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 19: Divrigi Ulu Cami Bati Kapt Dogan Figiirii

(Sivas Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)
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Halk arasinda yaygin olarak bilinen ve ¢ok fazla
merak uyandiran gdlge hadisesi de bu kapida belirmektedir.
Yilin belli tarihlerinde giinesin ¢esitli agilarla vurmasiyla
birlikte namaz kilarken kiyamda duran insan ve sonrasinda
da oturmus vaziyette Kur’an-1 Kerim okuyan insan goélge-
si belirmektedir. Bu golgeler, 15 Mayis-15 Eyliil tarihleri
arasinda ikindiden 45 dakika 6nce kendini gostermektedir
(Ozkul, 2020: 62).

Gorsel 20: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi, Gélge Figiirii

(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Sifahane Ta¢ Kapisi: Bati cephesinde bulunan bu
kapt da diger kapilarla benzerlik gostermektedir. Ayrica
bu kapilarin tizerindeki siislemelerin tamamlanmadig dii-
siiniilmektedir. Sanat tarihi acisindan baska higbir benzeri
olmayan hem yiizeysel hem de yiizeyden tagkin siislemeleri
goriilmektedir. Kapi1 {izerinde rGmi motifleri, sekizgenler,
cokgenler, sekiz ve alt1 kollu yildizlar, geometrik motifler,
iri palmetler ve lotus ¢igegi motifi kullanilmistir. Kapinin
her cercevesi iizerinde farkli desenler vardir (Ozbenim,
2021: 26). Sifahanenin ta¢ kapisindaki kitabede; “Bu kut-
lu dariigsifanin yapilmasini kutlu melik Fahreddin Behram
Sah’in kizi adaletli Melike Turan Melek, 626 yilimin bir
ayinda buyurdu” yazihdir (Sakaoglu, 2012: 15). Gosterisli
bir yapiya sahiptir. Kapinin i¢ alinlik kisminda Selgukluyu

simgelemek {izere yapilmis olan besgen ve sekizgen yildiz
motifleri kullanilmistir. Bu motifler, Tiirk bayrag: iizerin-
deki yildiz ve hilalin bire bir aynisidir. Ayrica bu kapinin
cephesinin iki yaninda 19. yiizyilda tahrip edilen, giines ve
ay1 temsil ettigi diigiiniilen solda erkek (ya da giines, belki
de yap1 kurucusu), sagda kadin (ya da ay ve yine sifahane-
ye adint veren sultan) iki figlir bulunmaktadir (Saragoglu,
2015: 22). Kapr iizerinde bulunan pencereyi tam olarak or-
tadan ikiye bolen siitun ise denge siitunudur. Sanatkar, da-
rigsifa kapisina koymus oldugu gibi cami bolimiinde olan
bat1 kapiya iki adet olmak tizere toplam ii¢ denge siitunu
koymustur. Bu siitunlar, cami ve sifahanenin dengede olup
olmadigimi gostermektedir. Ne yazik ki ¢ok uzun yillar is-
levleri devam eden bu siitunlar, 1939 Erzincan Depremi’n-
den etkilenmesi sonucu donme 6zelligini yitirmislerdir. Tag
kapidaki denge siitununun sag ve sol kisimlarindaki hilal-
ler igerisine Siileyman miihrii olarak nitelendirilen altigen
yildizlar yerlestirilmistir. Stitunun altinda bulunan Selguk-
lu siiliis yazistyla yazilmis Ui¢ satirlik kitabede; “Fahrettin
Behram Sah’'in kizi Melike Turan, Allah’in affina muhtag
aciz kul, adaletli Melike bu sifa yurdunun yapilisint 626
H/1228 M yilinda emretti.” ifadesi yer almaktadir. Kapinin
saginda ve solunda, kabartma rozet seklindeki bitkisel be-
zemelerin lizerinde insan figiirleri bulunmaktadir. Bunlarin
yiizleri zamanla aginmistir (Kuban, 2010: 118-149; URL-

1.

Gorsel 21: Dariissifa Tag Kapt
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)
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Gorsel 22: Dariissifa Ta¢ Kapi Kitabe Ayrinti
(Sivas Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 23: Dariissifa Ta¢ Kapr Dariissifa Denge Siitunu Ayrintt
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Gorsel 24: Dariissifa Tag¢ Kapr Sekiz Kollu Yildiz ve
Stileyman Miihrii Ayrinti
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Sah Kapisi; 6x4x1,5 m olgiilerinde sade bezeme-
li bir kapidir (Sakaoglu, 2012: 15). Sah Kapisi, Dordiincii
Kap1 ya da bilindigi diger isimlerle Hiinkar yahut Taht ola-
rak da anilmaktadir. Klasik Selguklu iislubunda yapilmis-
tir. Yiizeyi bitkisel, geometrik, yildiz, diigiim, sa¢ orgiisii
tasvirleri ile bezemelidir. Sah mahfiline agilan bu kapi,
hiikiimdarlarin gii¢ ve kudretinin sadece Allah karsisinda
bir hiikmiiniin olmadigin1 gosterdiginden bu kapi ortala-

ma insan boyundan daha kiigiik yapilmistir. Boylece sul-
tan bu kapidan gegerken egilmek zorunda kalmistir. Sah
mabhfiline agilan ve dogu kisminda yer alan bu kapi, sadece
Allah’m huzuruna egilerek girerim mantigi ile padisahin
kendi boyundan kii¢iik olarak insa edilmistir. Ahmet Sah,
o donemde suikastlar olabilecegi diisiincesi ile namazlarin
bu sah mahfilinde kilmis ve sohbetleri de burada dinlemis-
tir. Ariflerin kulluk bilinciyle camiye egilerek girmeleriyle
tevazularinin ortaya ¢ikacag diisiiniilmiistiir. Kitabesinde;
“Miilk kahhar ve tek olan Allah’a aittir” yazmaktadir (Oz-
kul, 2020: 64).

il s

Gérsel 25: Divrigi Ulu Cami Dogu Kapt
(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Tiirbe; o donemlerde 6zellikle sifahane, medrese ve
zaviye tiirtinde yapitlarin bir odasini sultanin mezari olarak
ayarlanmasi geleneginin bir yansimasidir. Sifahane’nin ku-
zey eyvaniin dogusunda bulunan dikdoértgen oda, Ahmed
Sah ve ailesinin tiirbesi olarak tasarlanmistir. Tiirbe kapi-
sinin iizerinde tasavvufi sembollerle donanimli bir desen
vardir. Motifin st tarafi bir tabut kapagi goriintimiindedir.
Oda, kemerle ayrilan bir kubbe ile ortiilii kare ve besik to-
nozlardan olugmaktadir. Giinimiizdeki ortii 6zgiin olani
degildir, yeni bir restorasyon sirasinda yapilmistir. Done-
min yaygin mezar yapisini sergileyen bu tiirbenin kapisi,
Sifahane’nin icindendir ancak gerekli nedenlerden dolay1
doldurulmustur. Kiilliyenin tamamina egemen olan bezeme
arzusu bu tiirbede goriilmez. Muhtemeldir ki sona birakilan
bu is de yap1 gibi tamamlanamadan kalmistir. Bu tiirbe,
Ahmed Sah ve Turan Melek icin yapilmistir ama Ahmed
Sah’in babasi Emir Siileyman ve annesinin tiirbeleri
de buraya konmustur. Ahmed Sah ve Turan Melek’in
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sandukalar1 digerlerinden daha biiyiik ve siislii olsa da 6zel
bir caba gosterilmedigi ¢ikarimi yapilmaktadir (Kuban,
2003: 44).

Gorsel 27: Ahmet Sah ve Ailesinin Sandukalart
(Sivas Olgunlagsma Enstitiisii Argivi)

Mihrap; muhtesem goriiniimde bir parca olarak
karsimiza cikar. Oyle ki mihrap; 8,6 m yiiksekliginde, 9,2
m eninde olup bi¢cim ve dekorasyonu bakimindan Anado-
lu’da goriilen essiz bir 6zgiinliiktedir. Divrigi mihrabinin
ustasi Tiflis’ten gelen bir Mislimandir (Kuban, 2003: 75).
Biiytik ebatli taglardan yapilmis olan mihrap, saray kapisini
andirir goriintiidedir (URL-2). Mihrabin iki yiizii de kaba-
rik sekilde rimi motiflerle siislenmis olup sade bir dikdort-
gen sekilde ele alimmustir. Sivri kemerli bir nis seklinde ya-
pilan mihrabin alt kismi1 sade iken iist taraflar1 daha yogun
sekilde kabarik bitki motifleri ile donatilmistir (Cobanoglu,

2012: 95; Tasar, 2017: 854). Ust taraflarda ise namaz kil-
diracak olan imamin dikkatinin dagilmamast hususu g6z
oniinde bulunduruldugundan sadelik hakimdir. Islemelerin
alt kistmlarinda ters ve igi bol kalpler yerlestirilmisken tist
tarafa ise Allah lafzinin orta kismina lale motifleri nakse-
dilmistir. Mihrap lizerine islenmis olan tiim kalpler Allah
lafzina dogru yonlendirilmis bicimdedir. Bu kisim da Al-
lah’a yonelen kalplerin Allah’in nuru ile dolu oldugu, uzak
olanlarin ise nurundan uzak oldugu seklinde nitelendiril-
mektedir. Bu, kul ile Allah arasindaki iliskiyi sembolize et-
mektedir (URL-1). Mihrabin kubbesinde dort ufak pencere
vardir. Bu pencerelerde, ii¢li glinesin dogusunun ilk 1s1kla-
rinda kubbeye gok boslugu sekli veren dahice diisiiniilmiis
yildiz motifli delikler vardir. Mihrabin solunda bulanan son
pencere ise tiirbeye agilmaktadir (URL-3).

Gérsel 28: Divrigi Ulu Cami I¢ Mekan, Mihrap
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Minber; Ulu Cami’nin ihtisamina uygun bir se-
kilde muazzam bir is¢ilikle yapilmis olarak kargimiza ¢ik-
maktadir. Yan aynaliklar1 kiindekari teknigi ile yapilmis,
birbirine ge¢cmeli, y1ldiz motifli abanoz minber, bu tarzin en
gbzde orneklerindendir (Sar1 vd., 2004). Ahsaptan yapilmis
olup yaklagik 6-7 m yiiksekliginde, 4,2 m derinliginde, 1,3
m enindedir. Ahgab1 birbirine gecirme teknigiyle yapilan
minber, biiylileyici bir 6rnek teskil etmektedir. Klasik be-
zemeli motifler, geritlerle olugturulmus geometrik arabesk
motifler ve o motiflerin aralarmi dolduran digimli, egik
kesimli rimi motifler ve altigen modiillii geometrik desen-
ler vardir. Minber lizerindeki Anadolu’da yaygin olmayan
tarzda ¢ubuk siislemesi Misir etkisinde kalmistir (Kuban,
2003: 155). Minberin iizerinde ¢ok sayida ad, kitabe ve o
kitabeler iizerinde ¢okca ayetler bulunmaktadir. Bu bakim-
dan, déneminde ve daha 6ncesinde yapilmig olan minberle-
re nazaran daha zengin igerik ihtiva etmektedir. Uzerinde-
ki 22 yazidan ii¢ tanesi yapanlarin ve sanatkarlarin imzasi
iken kalan 19’u ayet ve hadisten olugsmaktadir. Yildiz mo-
tifleri ve levhalar bes ve on iki koselidir (URL-3). Minberin
tizerindeki kitabelere birkac 6rnek vermek burada yerinde
olacaktir. {lki minberin sol yan aynalig1 ortasinda yildiz bi-
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¢imli bir madalyon igerisinde “Tiflisli Ibrahim oglu Ahmed
vapti” seklinde yapiin mimariin imzasi niteligindeki ki-
tabedir. Bir sonrakinde, minberin aynalik kismi iizerinde
Selcuklu siiliisii ile kabartma seklinde “Yiiksek ve sonsuz
olan Allah soyledi, onun sézii dogrudur, mescitler Allah in-
dw. Allah ile beraber diger birine dua etmeyin” yazilmistir
(Oral, 1962: 43, 47).2

Gorsel 29: Divrigi Ulu Cami fg Mekan, Minber
(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Sonug Yerine: Ebediyetteki Eser

Ulu Cami, elbette ki nadide eserlerden bir tanesi-
dir. Kelimelerin, ciimlelerin hatta sayfalarin kifayetsiz kal-
dig1 bu yapit, doneminin ve giiniimiiziin mucizevi bagya-
pitlarindandir. Yazida, bu yapitin her bir pargasi i¢in az da
olsa yer verilmeye ¢alisilmistir. Her parcas1 adina aslinda
bir kitap yazilsa az bile... Rimi desenlerle bezenmis cami
ve dariissifa, mimari ve sanatsal anlamda bagyapit sayilmus,
1985 yilinda UNESCO tarafindan “Diinya Kiiltiir Mirasi”
listesine eklenmistir. Giiniimiizde de bu mimari bagyapit,
Tiirkiye Cumhurbaskanligt makaminin korumasi altinda-
dir. Uzerindeki her bir motif, igerisinde dzel bir tasarimla
kurgulanmig ve tarifsiz bir ustalik ile siislenmis olup giinii-
miiziin ¢ini, tezhip gibi sanatlari icra eden sanatkarlarimiza
da ornek teskil etmektedir. Bu eseri farkli ve 6zgilin kilan
bir diger 6zellik de uzaktan bakildiginda simetrik oldugu
diisliniilen, ancak 6zlinde asimetrik olan bezemelerde yer
alan on binlerce motifin higbirinin bir daha kendini tekrar
etmemesi, tim bu motif ve desenlerin bir ahenk ve denge
igerisinde olduklarinin tasa naksedilerek gozler 6niine seril-
mesidir. Mimari iislubu, bezemelerin birbirleriyle uyumlu
ve dengeli olmasiyla 6nem kazanan saheser, diinyadaki mi-
mariler arasinda goriilmeye deger kiiltiir varliklar listesinin
ilk siralarinda yer almaktadir. Yapit icin ne kadar oviilesi
sozler sarf edilse de yetmeyecektir. Evliya Celebi, asirlar
once “Methinde diller kisir, kalem kiriktir” seklinde muaz-
zam bir betimlemeyle tagi gedigine oturtmustur. Gorenleri
kendisine hayran birakan eser i¢in sanat tarihgileri “Divrigi
Mucizesi” yahut “Anadolu nun Elhamrasi” gibi ifadeler
kullanmiglardir (URL-4).

Sivas
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Sivas

MENGUCEKLI SAHESERI
DIVRIGI ULU CAMI VE DARUSSIFASI
ILE ILGILIi FOLKLORIK UNSURLAR

Dr. SERHAT SABRI YILMAZ®

“[...] bu yapimn 11.-13. yiizyillarda Islam iilkele-
ri mimarisinde az rastlanan zengin, fantastik bir bezeme
programi ile gergeklestirilmis olmast ve bu nitelikte bir
bezemenin sonradan yinelenmemis, hatta taklit edilmemis
olmasi, Anadolu-Tiirk sanat tarihinin en ilging olgusudur.”

(Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi’nin On Séziinden)
Giris

Dogan Kuban’in meshur ¢alismas1 Divrigi Muci-
zesi’nden iktibas ettigimiz bolimde de vurgulandigi iizere
Anadolu bozkirinda yiikselen Divrigi Ulu Cami ve Dartis-
sifasi, bilhassa siisleme sanatiyla taklit edilmesi miimkiin
olmayan bir Tiirk-Islam medeniyeti saheseridir. Yine Ku-
ban (2001)’m belirttigi tizere Divrigi Ulu Cami, bezeme-
leriyle Selguklu devrinin mimari agidan en kudretli oldu-
gu bir zamanda bitkisel kdkenli bezemeleriyle olaganiistii
olarak nitelendirilen yegane ornektir. Bu yazimizda; tarih,
sanat tarihi ve mimari gibi alanlarin perspektifinden bakilan
esere folklorik bir pencereden bakacagiz. Devrinin basiretli
yoneticileri tarafindan cami ve dariissifa boliimlerinin bi-
tisik nizamda inga edildigi eseri kisaca “Ulu Cami” adiyla
zikretmeyi uygun goriiyoruz.

Sozli kiiltiirde Ulu Cami’nin yerini ve halk naza-
rindaki konumunu ele almadan evvel kisaca insa edildigi
cagdan ve eserin bazi 6zelliklerinden bahsetmekte fayda
vardir. Tiirklerin {slam’1 kabuliiyle birlikte 11. yiizyildan
itibaren bu dinin sancaktarligini yapmaya baglamalari, ta
ki Mogol baskilarinin artmasina kadar politik gelismelerin
yani sira bayindirlik, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin de zen-
ginlesmesine yol agnmustir. Bu dénemde, Tiirk-islam sanati
ve mimarisi bir¢ok sanat olgusunu yeniden yorumlamaya
baslamis, sonraki asirlar i¢in muazzam bir kiiltiirel birikim
birakilarak karakteristik motifler ve bigimler gelistirilmis-
tir. Mimari, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde senkretizmin 6n
plana ¢iktig1 Selguklu ¢aginda, fethedilen Islam toprakla-
rinda, Hindistan’dan Anadolu’ya kadarki genis alanda bir-
birinden ilging eserler birakilmistir (Kuban, 2001: 18).

Senkretik ¢agin meshur eseri Ulu Cami, Anadolu
Selguklular1 doneminde Mengiicekliler tarafindan insa edi-
len ve Anadolu’da bilhassa Konya, Kayseri ve Sivas gibi
Selguklu sehirlerindeki diger eserlerden birgok yoniiyle
farkli olmasi nedeniyle ayrica ele alinmasi gereken bir sa-
heser konumuna yiikseltilmistir. Her ne kadar zaman zaman
restorasyon calismalariyla gii¢lendirilse de Osmanlilarin

son donemine kadar hak ettigi degeri gordiigii soylenemez.
Anadolu’nun gizli kalmig bir cevheri oldugu ancak arastir-
macilarin bolgeye gelerek detayli incelemeler yapmalari ve
diger Selguklu eserlerinden 6nemli derecede farkli oldugu-
nu belirtmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Mengiicekliler donemi
ve Divrigi Ulu Cami hakkindaki degerli ¢alismasinda Nec-
det Sakaoglu, bolgeye gelerek saheseri gezen uzman isim-
lerin goriislerini su sekilde aktarir:

“Islam abidelerini inceleyenlerden Grenard (1900),
“Divrigi’de biitiin Selguklu bdlgesinin en sanatkarane ve
giizel yapilmis abidesi bulunmaktadir. Bu, muhtesem bir
cami olup bugiin dahi hizmet edebilecek sekilde korun-
mustur”; V. Berchem (1910), “Islam sanatinin en hayret ve
hayranlik uyandiran eserlerinden biri”; A. Gabriel (1930)
de “Anadolu Tiirk amitlarinin en dikkate deger olanm” de-
gerlendirmelerinde bulunmuslardir. Eseri, 20. yiizyilin ba-
sinda Avrupa’ya tanitanlardan E. Diez, diger islami eserler
yaninda Divrigi Kiilliyesi’nin mimarisine ve siislemelerine
deginmis, ayn1 tanitim isini ABD’de yapan H. H. von der
Osten, “Anadolu’nun en giizel cami ve medresesi Divri-
gi’dedir.” vurgusunda bulunmustur.” (2005: 244-45).

Boylesine degerli bir eser olan Divrigi Kiilliye-
si’nin birincil yapisi, halk arasindaki yaygin adiyla “Ulu
Cami”dir. Kitabelerde “Mescidii’l-Cami”, vakfiyesinde
“Cami-i Kebir”, sonraki asirlarda olusturulan belgelerde ise
“Ahmed Sah Cami-i Serifi”, “Ahmed Sah nam-1 diger Fa-
tima Hatun Cami” gibi adlarla anilir. Ulu Cami’nin bitigi-
ginde medrese mi hastane mi oldugu tartigilan ve dartissifa
yani hastane oldugu goriisii agir basan bir yap1 daha vardir.
Bu yapiyla birlikte bir de eseri insa eden devrin yoneticile-
rinin kabirlerinin yer aldig1 I¢ Tiirbe bulunur. Cevresinde-
ki avlu ¢esmesinin yani sira hamam yapisina da rastlanan
eserin esasen bir kiilliye olarak tasarlandig1 agikardir. Zira
bunlarla birlikte daha zayif malzemelerden insa edilen ve
zamanla yok olan tabhane, buk’a (konukevi), sundurma,
ashane (imaret), muvakkithane, namazgah, mahkeme, mu-
salla, mesruta, kuyu, sebil, yunak vb. yapilarin da bulun-
mas1 bu gorlisii destekler. Kible Kapisi’nin 6niinde genis
bir avlu ve Ahmedsah suyu akan bir ¢esme oldugu tahayyiil
edilebilir (Sakaoglu, 2005: 242). Bugiin bunlardan yalnizca
Ahmed Sah Camisi, bitisigindeki Turan Melek Dartissifasi/
Medresesi ve I¢ Tiirbe (Sehitlik) kalmustr.

Ulu Cami’yi diger tarihi eserlere gore 6zgiin kilan
taraflarindan biri hi¢ siiphesiz cami ve dariissifanin bitisik

* Dr. Og“r. Uyesi, Cankart Karatekin Universitesi, Saglik Bilimleri Fakiiltesi, Cocuk Gelisimi Boliimii, serhatsabriyilmaz@karatekin.edu.tr,

ORCID: 0000-0003-1516-369X
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BOZKIRDA YUKSELEN TARIH

DIVRIGI ULU CAMI ve

Daniiggifase

nizamda yapilmis olmasidir. Aragtirmacilar, baska hicbir
Selguklu devri eserinde boyle bir mimari anlayigina rastlan-
madig1 konusunda hemfikirdir. N. Sakaoglu’nun belirttigi
iizere eseri 6zglin kilan hususlardan biri de diger Selguklu
eserlerinde toplama eski tag malzemeler kullanilirken bu-
rada tas ve ahsaptan olusan biitiin malzemelerin bu esere
ozel tiretilmis olmasidir (2005: 243). Yoneticisinden mima-
rina, is¢isinden halkina kadar el birligiyle tarihe essiz bir
eser birakan Mengiicekliler, devrinin en degerli ustalarint
bir araya toplamig goriinmektedir. Bu ustalarin Divrigi’de
nasil toplandiklarina dair bilgi vermek ve sorgulamak ya-
zimizin konusu degilse de eserin mimarindan ve diger sa-
nat¢ilarindan kisaca bahsedilebilir. Yiizlerce duvar, tas ve
ahsap ustasinin birlikte ¢alistigi Ulu Cami’de isgilerin etnik
kokenleri ve geldikleri yerler hakkinda bilgi sahibi olmak
mevcut belgeler 1s1ginda miimkiin degildir. Kitabelerden
anlagildig1 kadartyla caminin mimar1 Ahlatli Hurremsah,
minberi yapan usta Tiflisli Ahmed, dogu penceresini yapan
usta yine Ahmed adinda biridir (Kuban, 2001: 21). Kiilli-
yenin isimleri zikredilen sanatkarlarmin ayni donemde ya-
pilan Anadolu ve Ortadogu eserlerinde adlarinin gegmeyisi
de oldukga ilgingtir (Sakaoglu, 2012: 16). Belki de Ulu Ca-
mi’nin bilyiilii bir yap1 olarak goriilmesinin igaretlerinden
biri de budur. Oyle ki Anadolu’nun ve 6zellikle Sivas’m
cografi bakimdan ulagilmasi zor bir bolgesinde bir araya
gelmis essiz sanatkarlar, tabiri caizse gokten inmis gibiler-
dir. Biiyiik bir sabirla yapilan ve kapilarindaki ince iscilikle
isin uzmanlarini bile hayretler i¢inde birakan Ulu Cami’nin
insasinin ne sekilde ve hangi sartlarda bitirildigi insan ak-
lin1 asan bir hale biiriinmektedir. Tam da bu noktada tipki
Misir’daki piramitlerin uzaylilar tarafindan yapildigina dair
sOylencelere benzer seylerin tahayyiil edilebilecegini ve
metafizik eylemlerle iligkilendirilebilecek seviyede bir eser
hakkinda malumat verdigimizi hatirlatalim.

Elbette Ulu Cami’nin insan aklini asan gizemli
yapisi, isin uzmanlarinin bile bir yere kadar yorum yapa-
bilmelerine neden olurken halk zihninde nasil bir konuma
eristigini ve saheser niteligindeki bu esere farkli anlamlar
yiiklenebilecegini sdyleyebiliriz. Henliz i¢ kismina geg-
meden bizleri karsilayan ii¢ adet ta¢ kapmin' muazzam
siislemeleri halkin goziinde yoruma agik estetik duygular
uyandirmamigsa da muhakkak ne derece mithim bir is¢ilik-
le yapildig1 ve essiz bir eser oldugu izlenimini vermis olma-
lidir. Boylelikle eserin hem dig kismiyla hem de i¢ kismiyla
ilgili pek cok efsane, rivayet, menkabe tesekkiil etmis, asir-
lardir sozIi kiiltiirde dolasan anlatilar buraya uyarlanmgtir.
Sohretini daha ¢ok Kuzey Kapisi’ndaki siislemelerden alan
Ulu Cami’ye sanki sihirli bir el dokunup ortadan kaybol-
musg gibidir. Bu da eserin gizemini ve degerini katbekat art-
tirmaktadir.

1. Sézlii Kiiltiirde Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifasi

Anadolu’daki ¢ogu esere nasip olmayacak degere
ve gizeme sahip Ulu Cami’nin bu 6zelligi tabii olarak soz-
1 kiiltiirde farkli bir konumda bulunmasina neden olmus-
tur. Eserin ortaya ¢ikmasinit saglayan Ahmed Sah ve Turan
Melek gibi yoneticiler, Hurremsah ve Tiflisli Ahmed gibi
ustalar ve diger gizli kahramanlar halkin goziinde oldukca
yiiksek bir mertebededir. Onlara duyulan saygi ve sevginin
birgok anlatiya uyarlanmalarina, yeni anlatilarin bagkahra-
mani olmalarina neden olmustur. Boylelikle ortaya bir Ulu
Cami efsane silsilesi ¢ikmis olup farkli ¢alismalarda dagi-
nik bicimde deginilen bu efsanelerin bir araya toplanmast
zaruriyeti dogmustur. Ulu Cami ¢evresinde tesekkiil eden
efsane ve menkabeleri ayr1 bagliklar halinde degerlendir-
mek yerinde olacaktir.

“Sizin icin Oyle Bir Eser Yapacagim ki...”

Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi’nin mimari Div-
rigi’ye geldigi zaman Mengiicekliler tarafindan cok iyi
agirlanmig, Ahmed Sah ve esi oldugu kabul edilen Melike
Turan Melek yaptirmak istedikleri kiilliye i¢in kollar1 siva-
muslardir. Halk arasindaki bir sdylenceye gore eserin mi-
mar1, Sah ve Sultan’a “Sizin icin dyle bir eser yapacagim
ki iyiliginizi, Uiniiniizii, ihtisaminiz1 ¢ok otelere tagiyacak,
sizleri unutulmaktan kurtaracak, ¢iinkii sizler en iyi 6vgiiye
layiksmiz.” (Uger, 2012: 65) diyerek nasil bir eser meydana
getireceginin isaretini vermistir.

Turan Melek’in Hastalig1

Ulu Cami’yle ilgili en meshur efsanelerden biri de
Melike Turan Melek’in hasta olmasiyla ilgili anlatilandir.
Turan Melek’in kim olduguyla ilgili kesin belgeler yoksa
da Mengiiceklilerin Erzincan kolu sah1 Behram Sah’in kizi,
Divrigi kolu sah1 amca oglu Ahmed Sah’in da esi oldugu
kabul edilir. Turan Melek’in hasta olmasinin ardindan cami
ve darligsifa yapilmasini anlatan efsane sdyledir: Hasta olan
Turan Melek bir giin riiyasinda ak sakalli ihtiyar goriir ve
ihtiyar ona “Divrigi’de beni bul” der. Hemen riiyasini esi
Ahmed Sah’a anlatinca ihtiyar1 aramaya koyulurlar. Ak
sakalli ihtiyar1 bulduklarinda kuliibesinde ila¢ hazirladigi-
n1 goriirler. Ak sakalli, Turan Melek’in iyilesmesi i¢in bir
ila¢ hazirlayip verir. Sagligina kavusan Turan Melek ve esi
Ahmed Sah ¢ok sevinirler ve Divrigi’ye cami ve dariissifa
yaptirmaya karar verirler. Yaygin bir inaniga gore Melike
Turan Melek’in tedavisinde kullanilan bitkiler, gelen ziya-
retcilerin goriip faydalanmalart i¢in eserin kapilarina motif
olarak islenmistir (Uger, 2012: 65). Efsanenin varyantla-
rindan birinde ise Turan Melek, hastalandig1 zaman babasi
Behram Sah’in yanina gider. Oradakiler hastaligin ¢aresi-
nin Divrigi’de caminin 6niinde oturan Doviingii Ali Baba
oldugunu soylemislerdir (Ozaygiin, 2004). Goriildiigii
lizere iki varyantta verilen farkli bilgiler birbirini tamamlar
niteliktedir. Ta¢ kapilardaki egsiz bezemelerin neden-sonug
iligkisine dayandirilarak nasil ortaya ¢iktig1 gizem unsurla-
riyla birlikte anlatilir.
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Once Hamam!

Ulu Cami’yle ilgili sdylencelerden biri de camiden
once hamam yapma gereksiniminin ortaya ¢ikmasidir. Bu
tiir sOylenceler, Anadolu’nun birgok dnemli tarihi eserinin
yapimiyla iliskilendirilir. Bugiin yalnizca enkazi bulunan
Bekircavug Hamamr1’yla ilgili sdylenceler de Divrigi’nin
yerli halki tarafindan nesilden nesile aktarilmistir. Bu ha-
mama neden Bekirgavus Hamami adi verildigiyle ilgili her-
hangi bir bilgi yoktur. Rivayete gére Ahmed Sah, camiyi
yaptirmadan evvel dncelikle hamam insa ettirmistir. Isciler
her sabah 6nce hamamda yikanir, boy abdestlerini aldik-
tan sonra islerine baslarmis. Ahmed Sah’in neden boyle bir
karar verdigi ise bir rivayette cevabini bulur. Ahmed Sah
bir glin cami ingaatini incelemek tizere gelir ve iscilerden
birinin ustasina gotiirmek tizere tas1 kucakladigini ama bir
adim atmadan tekrar yere brraktigini gériir. Iscinin ne yap-
tigin1 merak eden Sah, sebebini sorar. O da utanarak boy
abdestine ihtiyact oldugunu, bu haldeyken camiye tas go-
tiirmenin gilinah sayilacagini sdyler. Sah da bunun iizerine
hemen cami insaatin1 durdurarak hamam insa edilmesi em-
rini verir. O giinden sonra is¢iler dnce yikanirlar sonra da
ise baglarlar (Sakaoglu, 1979: 7).

Bekir¢avus Hamamu ile ilgili bir bagka soylence ise
sOyledir: Beytii’l gasl da denilen hamamin 1880’lere kadar
calisir vaziyette oldugu, uzun bir siire su kesintisi oldugun-
dan dolay1 kapandigi ama tekrar agildigi rivayet edilir. Ha-
mam agildiginda insanlar igeride biiyiik bir yilan gorirler.
Bu olay lizerine sehirde Bekirgavus Hamami’nda ejderha
oldugu, agzindan atesler ¢ikardig1 efsanesi dolagsmaya bas-
lar. Boylelikle hamama kimse gidemez olur ve 1900’lere
dogru kapanir. 20 y1l sonra da yikilma siirecine girer (Saka-
oglu, 2005: 426).

“Bende Degil Onda!”

Ulu Cami’yle ilgili bir diger rivayet camideki sii-
tunlarda altin olduguna dair inancla ilgilidir. Eskiden Ulu
Cami’nin bir yerinde “Bu cami yikilirsa diyeti dikmenin
(siitunun) altinda” diye bir yazi yazarmis ama her siitu-
nun iizerinde de “Bende degil onda” yazis1 varmis. Riva-
yete gore bir giin caminin yikilma ihtimaline kars1 Ahmed
Sah’mn belli bash yerlere tekrar ingasina yetecek kadar al-
tin ve giimiis gdmdiirdiigii sdylenir. Bu rivayetin bir diger
varyantinda siitunlarda yazi yazdigi inanci degistirilmis,
siitunlarin konustugu inanci yayilmistir. Anlatiya gore halk,
caminin direklerinden birinde camiyi yeniden insa edecek
kadar altin olduguna inanir. Hangisinde oldugunu tahmin
etmeye c¢alisan kisilere direkler cevap verirmis. Her biri
“Bende degil onda” dedigi i¢in altinlar1 almaya niyetlenen-
ler hangisinde oldugunu anlayamayip vazgecerlermis. Bu
rivayetten sonra Divrigi halki arasinda sasirtict derecede
olan ve inanilmayan seyler i¢in “Ulu Cami’nin dikmesi
bende degil onda!” kalip sozii kullanilmaya baslanmistir
(Peksen, 2012; Sakaoglu, 1979: 7).

Sivas

Kalipgi Ustabasinin Ortadan Kaybolmasi

N. Sakaoglu tarafindan nakledilen sdylenceler-
den biri de kalip¢1 ustalarin aniden ortadan kaybolmalar
ve cami ingaatinin yarim kalmasryla alakalidir. Eserle ilgili
kitabelerden yola ¢ikilarak aktarilan bilgilere gére caminin
temeli 1228 yilinda atilmis, minberi ancak 1240°ta yerine
konulabilmis, vakfiyesi ise 1243 yilinda diizenlenmistir.
Buradan hareketle insa isinin yaklasik 15 y1l stirdiigli gorii-
liir. 15 yillik zaman diliminde kiilliyenin tag kapilarindaki
ve i¢ kisimlardaki bezemelerde eksik taraflarin oldugu ifa-
de edilir ki bu da caminin tam manastyla bitirilemedigini
gosterir. Bundan dolayi yerli halk arasinda diger tarihi eser-
lerle ilgili s6ylencelerde oldugu gibi buranin eksik kalmasi-
n1 izah eden anlatilar uyarlanmisgtir.

Mengiicekli sah1 Ahmed Sah, cami yaptirmaya
karar verdigi zaman diger memleketlerden isinin ehli mi-
marlar1 ve ustalar1 bir araya getirir. Caminin yapimi biter
bitmesine ama hala iceride kaliplarla iskelelerin durdugu
goriiliir. Iskelelerin sokiilecegi zaman ustalarin basi olan
kisi aniden ortadan kaybolur. Basina bir is geldigi zannedi-
len ustabasindan bir tiirlii haber alinamaz. Ahmed Sah dort
bir yana haber salar ama 6li veya diri bulunamaz. Ustabast
olmayinca diger ustalar kaliplar1 sokemez. Sah bu defa di-
ger iilkelerden bir¢ok mimar, usta getirtir ama her biri “Ben
bu isi yapamam, akil erdiremedim” diyerek isin i¢inden ¢1-
kar. Cant sikilan Sah, kaliplari sdkiilemez bigimde yapan
ustabagmin hem onlara hem de Islam dinine ihanet ettigi
kanaatine varir. Diisman ilan edip her kim goriirse diisiin-
meden dldiirmesi emrini verir.

Aradan on yil gecer, cami kullanilamadan kapal
sekilde durmaya devam eder. Cuma ve bayram namazlar
avluda kilinir. Yine bir bayram sabah1 Ahmed Sah, yone-
ticiler ve halk namazlarim kilarlar ve namaz sonrasi tebrik
torenine gecilir. Kalabalik arasindan sagi1 sakali birbirine
karismis bir dervisin Sah’a yaklastigr goriiliir. “Ey Sah!
Boyle biiylik bir mabet varken disarida namaz kilinir mi1?”
diye sorar. Sah bayram giinii adam1 incitmemek i¢in olan
biteni anlatir. Dervig de bunun {izerine izin isteyerek cami-
nin ic¢ine girer. Hizli bir sekilde kaliplar1 oynatarak kim-
senin yillardir ¢ikaramadig1 parcalart ¢ikarir. Sagiran halk
hemen anlar ki bu adam ortadan kaybolan ustabasi. Sah, is
bitince ustabasini huzuruna ¢agirip “Sen bana ve eserime
biiyiik kotiiliik ettin. Camimizi yillarca kor biraktin. Bunun
cezasini biliyor musun?” der. Ustabasi da “Sahim, siz diin-
yada esi benzeri bulunmayan bir cami yaptirdiniz. Camiler,
Allah’m evidir. Temeli de kubbesi de ¢ok saglam olmalidir.
Ben bu mabedin kiyamete kadar ayakta kalmasin istedim.
Eger ortadan kaybolmasaydim siz sabredemeyip kaliplar
soktiiriirdlinliz. Cami de uzun 6miirlii olmazdi. Camiyi on
yil iskelede kalip kimsenin bozamayacag sekilde yaptim.
Takdir sizindir. Ister boynumu vurdurun ister bagislayin”
der. Sah, ustabasina hak vererek onu 6diillendirir (Sakaog-
lu, 1979: 8; Sakaoglu, 2005: 241).
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Yumurtanin Kirk: Bir Para

Eski zamanlarda tarihi eserler kire¢, yumurta aki
ve kumla hazirlanan “horasan” adli karisimla sivanip bo-
yanirdi. Cok dayanikli olan horasan malzemenin Ulu Ca-
mi’nin yapiminda da kullanildigi, horasanin “bes sene
beni sakla, bes asir seni saklayayim” dedigi rivayet edilir.
Soylenceye gore Ahmed Sah, caminin i¢ini yumurta akiyla
sivatip Ustiinii nakiglarla stisletmek istemis ama omrii yet-
memis. Olmeden evvel “Yumurtanin kirki bir paraya ¢iksa
da sivayla boyay1 tamamlayin” diye vasiyet etmis. Nesil-
den nesile aktarilarak gilinlimiize gelen bu anlatinin bir di-
ger versiyonunda bu vasiyeti Ulu Cami’yi yapan mimarin
ettigi goriiliir. Mimar, isleri tamamlayamadan hastalanir.
Yanindakilere vasiyet ederek Ahmed Sah’a haber génderir.
“Omriim ve saghgim vefa etseydi bu caminin igini boyayip
tezyin edecektim. Halim buna elvermiyor. Duvarlarin cilasi
ve boyas1 yumurta ile yapilacak. ki elim yakanizda olsun,
yumurtanin kirki bir paraya da olsa ihmal etmeyesiniz!” der
(Peksen, 2012; Sakaoglu, 2005: 241).

Helva Topu

Halk rivayetlerine goére dariissifa kisminin aslinda
bir medrese oldugu, hatta sonralar1 tabhaneye yani misa-
firhaneye donistiiriildiigii soylenir. N. Sakaoglu’nun ak-
tardiklarina gore S. Eyice de bu goriistedir. Halk arasinda,
dariigsifada imaret kazan1 kaynadigi, seyyahlarin ve diger
memleketlerden gelen alimlerin burada kaldigi, {i¢ aylarda
kazanlarla helva pisirilerek yukar1 pencereden top top atil-
dig1 anlatilir. Melike Turan Melek’in denge tagini siper edi-
nerek eyvan Oniine gelenlerin isteklerini dinledigi, akgeler
sactigl da bir diger rivayettir. Geleneksel uygulamalardan
ve belgelerden hareketle akge sacilmasa bile 20. yiizyila ka-
dar kandil giinlerinde bu pencereden helva topu dagitildigi
dogrulanmistir (2005: 345, 369).

Sozlii kiiltirde yayilan rivayetler neticesinde hel-
va topu dagitan hayirsever ve ermis bir kadin kimligi yara-
tildig1 goriiliir. Buna gore Melike Turan Melek’in Helvaci
Hatun sekline doniistiiriildigii diistintilebilir. Dariigsifa kis-
mindaki kabirlerden birinin Helvac1t Hatun adinda muh-
terem sayilan bir kadma ait olduguna ve kutsal gilinlerde
kazanlarla helva pisirip direkli pencereden toplar halinde
attigina inanilir. Bu adet yakin zamanlara kadar devam et-
mistir (Peksen, 2012). R. Ozaygiin (2004), Helvacit Hatun
kabrinin dariissifa kismindaki tiirbede degil camiye ¢ikar-
ken sagda kalan ¢alilar ile yol arasindaki bir yerde oldugu-
nu, hamam ile cami arasinda kaldigini ifade eder.

Porselen Top

Ulu Cami’nin mihrap kisminin Oniindeki kubbe-
nin orada bulunan beyaz/yesil renkli porselen topla ilgili
de ¢esitli rivayetler ve inaniglar bulunur. Bu aski topuna
halk arasinda “antika” denir ve ¢ok degerli oldugu diisii-
niiliir. Rivayete gore porselen topu cami yapildigi zaman
bir padisah, Ahmed Sah’a hediye olarak gonderir. Sah bunu
cok begenerek mihrap kismina astirir. Asirlarca orada asili

duran topa yakin zamanlarda gelen bir yabanci ¢ok biiyiik
miktarlarda para teklif edince camiyle ilgilenen kisilerin
dikkatini ¢eker ve ¢cok degerli oldugunu diisiiniip daha yiik-
sek bir yere, bugiinkii yerine astirirlar. Oysa bir asir evveli-
ne kadar herkesin eliyle ulasip yoklayabilecegi bir yerdedir.
Caminin degeri kadar degerli olduguna inanilan antikanin
aslinda basit bir porselen parcasi oldugu da ¢ok sonralar
anlasilir (Sakaoglu, 1979). Halk arasinda kulaktan kulaga
¢ok degerli oldugu aktarilan antikay1 yerinden almaya ca-
balayanlar oldugu, onlar ¢abaladik¢a topun kubbeye dogru
yiikseldigi, kimsenin asla ulagsamayacagi da yoredeki bir
diger inanigtir (Peksen, 2012).

Kanuni Sultan Siileyman ve Mimar Sinan

Ulu Cami’deki kitabelerden birinde Kanuni Sultan
Siileyman’in 1565 yilinda caminin kuzeybat1 kdsesine tek
serefeli bir minare yaptirdig1 yazilidir. Kanuni déneminde
Mimar Sinan ve arkadaslari tarafindan Ulu Cami’ye resto-
rasyon yapilmis, bundan dolayi halk arasinda bazi rivayet-
ler dolasir olmustur. Rivayete gére Kanuni Sultan Siiley-
man, boyle degerli bir cami oldugunu duyar ve harap halde
oldugunu 6grenir. “Derhal gidile, geregi yapila! Sonra ec-
dat bize ne der?” diyerek emir verir. Bunun {izerine Ulu Ca-
mi’de motiflere zarar verilmeden giliglendirme calismalari
yapilir (Ozaygiin, 2004: 99).

Hacib Kamereddin

Ulu Cami’nin ingasinda ¢alisan ustalarin mezar-
larinin o ¢evrede olduguna dair bazi rivayetler vardir. An-
latilana gore ustalardan biri cami bitince minareye ¢ikip
elindeki kiiliingli (kazmay1) biiyiik bir coskuyla firlatir.
“Nereye diiserse benim mezarim orasi olsun. Camiyi kiiliin-
glimiin diistiigli yerden sonsuza kadar izleyeyim” der. Ah-
med Sah, ustanin bu istegini 6grenince duygulanip ona bir
kiimbet yaptirir. Yukar1 Kubbe adi da verilen Hacib Kame-
reddin Tiirbesi’nin o0 mimara ait olduguna inanilir. Mimar,
sagliginda kiimbetin ¢evresindeki arsalar1 da satin alarak
kendisi gibi gariplerin gomiilecegi bir mezarlik olmasini
vasiyet eder. Burast simdilerde “gariplik” diye bilinen ve
Divrigi’nin yerlisi olmayanlarin gomiildiigii bir mezarliktir.
Kabir ziyaretlerinde Kamereddin Tiirbesi’ne ugrayip dua
etmek bir gelenek haline gelmistir (Ozaygiin, 2004: 101;
Sakaoglu, 1979: 8).

Kutlu Ozen tarafindan nakledilen bir menkabede
ise bu soylencenin Turap Ali adli bir zata mal edildigi go-
rliliir. Menkabeye gore Turap Ali, Ulu Cami’nin insaatinda
calisan tasc1 ustalardan biridir. Ciraklarina; “Cekicim nere-
ye diiserse beni oraya defnedersiniz” demis. Ulu Cami’nin
damina ¢ikip ¢ekicini firlatmis, ¢ceki¢ camiden 800 m kadar
uzakliktaki bolgeye diismiis. Onlar da ustalarini buraya def-
netmisler (1997: 175).

Kapwn Hirsiza Duvar Olmasi

Eskiden yore halki bag evlerine gidecekleri za-
man sandiktaki takilarini, degerli giyeceklerini, hatta serin
oldugu i¢in yag, peynir gibi yiyeceklerini caminin kadin-
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lar boliimiiniin arkasina koyarlarmig. Herkes sandiklarinin
tizerine Ortii Orter, kendi esyasini dyle tanirmis. Bir rivayete
gore yine bdyle bir donemde hirsizin biri sandiklardan aldi-
g1 esyalarla kapiya dogru yonelir ama kapinin duvar oldu-
gunu gortir ve bir tiirlii ¢gitkamaz. Sandiklar1 yerine koydugu
zaman kap1 acilip yol verir. Mallar1 alip tekrar denediginde
yine kapt duvar olur. Sabaha kadar ugrassa da higbir sey
alamadan oradan uzaklagsmak zorunda kalir. Yerli halk ara-
sinda dolasan bu rivayete gilivenilerek burasi uzun zaman
sehrin kasasi olarak kullanilmistir. 1926 yilinda minarenin
terasa agilan kapisindan igeri giren hirsizlar biitiin degerli
esyalari, ipeklileri ve cami halilarin1 ¢alarak kagarlar. Bu
iizlicii olaydan sonra cami kapilarina demir parmaklikli ka-
natlar takilir, minarenin teras kapisi oriiliir, halkin inanci
sarsildig1 i¢in kimse artik esyasini oraya koymaz olmustur
(Peksen, 2012; KK-1; KK-2).

Dariissifa Ta¢ Kapisindaki Insan F. igiirleri

Kiilliyenin dariigsifa kismimin ta¢ kapisindaki dig
kemerin iki yaninda ¢esitli insan figiirleri yer alir. Halk ara-
sinda bu figiirlerle ilgili de ¢esitli sdylenceler yayilmigtir.
D. Kuban, bahsi gegen figiirler hakkinda bazi malumatlar
verir. Tirk-Mogol kozmogonisinde ay ve giinesin evren,
yer ve gokle birlikte esas unsurlar oldugunu ifade eden Ku-
ban, buradaki insan figiirlerinin sapkalar1 ve 6rme saglariyla
Selguklu devri ¢ini ve minyatiirlerindeki insan tipolojisini
yansittigina dikkat ¢ekerek iki figiiriin ay ve giinesi temsil
ettiklerini s0yler (2001: 99). Sakaoglu da Kuban’1 destekler
nitelikte izahta bulunur. Devrin prens ve prenseslerini be-
timleyen kadin ve erkek kabartmalarinin Samanizm inan-
cmin etkisinde, koruyucu tilsim olarak islendigini, figiirler-
den birinin kulagindaki kiipenin hilal bi¢imli olmasindan
hareketle soldaki erkek figiiriiniin “giines”’i, sagdaki kadin
biistiiniin de “ay’1 simgeledigini belirtir (2005: 375).

Gorsel 1: Ay ve giinesi simgeleyen insan figiirleri ¢izimi (Kuban,
2001)

Halkin bu tiirden simgeleri farkli sekilde anlam-
landirmaya calistigi muhakkaktir. S6zIi kiiltiirde asirlarca
neden yapildigina dair soylentiler dolastigini tahmin etmek
zor degildir. Divrigi halki, bu iki figlirii sdylenceye do-
niigtiirmiis, bunlarin Ulu Cami’yi yaptiran Ahmed Sah ile
Melike Turan Melek’i simgelediklerine inanmistir. Bir soy-
lenceye gore o devirlerde Divrigi ¢cevresinde puta tapanlar
yastyormus. Sah ile karist bunlardan olduk¢a korkmuslar.
Kendilerinden sonra Divrigi’yi ele gegirip camiyi ve med-
reseyi yikmalarindan g¢ekindikleri i¢in kapiya suretlerini
koydurmuglar (Sakaoglu, 2005: 375).

Sivas

Gorsel 2: Dariissifa Ta¢ Kapisi 'ndaki insan figiirleri ¢izimi
(Kuban, 2001)

Bahsi gegen iki figiirden baska ta¢ kapida yiizii
birbirine donmiis iki insan figiirii daha yer alir. Bunlarla
ilgili birtakim tahminler yiiriitiildiigline de sozli kiiltiirde
rastlanir ki N. Sakaoglu konuyla alakali bir sdylenceyi daha
aktarir. Bu iki figiiriin camiyle dariigsifay1 yapan iki usta-
y1 temsil ettigi, eserin uygun bir kdsesine kendi suretleri-
ni ¢izmek i¢cin Ahmed Sah’tan izin aldiklar1 rivayet edilir.
Resimlerinin kirilmasimi 6nleyebilmek i¢in figiirleri oraya
gizledikleri sdylenir (2005: 376).

Ahi Baba

Divrigi Ulu Cami’yle dogrudan alakali olmasa da
bazi menkabelerde olay mekani olarak eserin zikredildigi
goriiliir. Aslinda bu menkabelerde eserin adinin ge¢cmesi
Ulu Cami’ye kutsallik atfedilmesiyle iligkilendirilebilir.
Ornegin; Divrigi’ye 8 km uzakliktaki Ahi kdyiinde tiirbesi
bulunan Ahi Baba’yla ilgili bir menkabede Ulu Cami’nin
adi gecer. Ahi Baba, tarihi belgelerde adina rastlanmayan
ama menkabevi hayat1 bilinen ve keramet sahibi oldugu-
na inanilan bir zattir. Asil ad1 Seyh Beyaz-1 Veli olan Ahi
Baba, eski ad1 Eksirik olan kdye geldikten sonra kdyiin ad1
Ahi koyli olmustur. SozIli kiiltiirde, Erdebil’den geldigi,
asil mesleginin demircilik oldugu ve Eksirik’e gelerek za-
viye kurdugu sdylenegelir. Kutlu Ozen tarafindan aktarilan
menkabeye gore Dumbuca Dag1 eteklerinden gegen Sultan
Murat Kervan Yolu mevkisinde bir ejderha ortaya c¢ikar;
kervanlara gecit vermez, hayvanlar1 pargcalamaya baslar.
Koyliiler korkudan islerini yapamaz olurlar. Bu canavari
oldiirmeye kimsenin giicii yetmez, Divrigi Beyi de caresiz
kalir. Yanindakiler:
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— Bey’im, bu ejderhanin hakkindan gelse gelse
Eksirik’te oturan dervig gelir, derler.

Divrigi Beyi, dervise haber gonderip sarayina ¢a-
girir. Ahi Baba da ¢agirildigi zaman ¢amur karmaktadir.
Haberciler gelerek selam verirler, Bey’in davetini iletirler.
O da:

— Bey’e selam soyleyin, merak etmesin. Elimin
camurunu yikar yikamaz yola ¢ikarim, diye cevap verir.

Haberciler kdyden ayrilarak Divrigi’ye donerler.
Bey’in huzuruna ¢ikarlar ki hayret i¢cinde kalirlar. Eksirik
koytindeki dervig onlardan once Divrigi’ye gelmis, Bey’in
huzurunda duruyor. Bey, Ahi Baba’ya sikintisin1 anlatip
yardim ister, “Bizi ejderhadan kurtar” der. Ahi Baba:

— Bey’im, siz merak etmeyiniz. Allah’in giicliyle
ve erenlerin himmetiyle ben onu kisa zamanda helak eder,
kervan yolunu agarim, der.

Ahi Baba derhal Divrigi Ulu Cami’nin damina ¢i-
karak okunu alip yayini ¢eker. Ok, Dumbuca Dagi’na dogru
gider. Ahi Baba asagi inerek Bey’e:

— Canavarin igi tamam, der.

Tabii hi¢ kimse ona inanmaz. “Ulu Cami’den atilan
bir okla canavar mi 6ldiirtiliir?” diye sorarlar. Divrigi Beyi,
dogrulamak i¢in askerlerini dagin eteklerine gonderir. Var-
diklarinda ejderhanin ok darbesiyle 6ldiiriilmiis oldugunu
gortirler. Ejderhanin kulagini kesip Bey’e getirirler. Kera-
met sahibi Ahi Baba’ya saygisizlik edenler de bu olaydan
sonra ayagina kapanip 6zir dilerler (1997: 72-73).

Erenlerin Bekciligi

Yazimizin basinda kiilliye i¢inde I¢ Tiirbe oldu-
gundan bahsetmistik. Sehitlik adi1 da verilen I¢ Tiirbe’de
Ahmed Sah ve aile fertleri yatmaktadir. Burada medfun
zatlara halk tarafindan sehitlik payesi verilmis, kutlu kisiler
olduklarina inanilmistir. Sehitlik’te yatan zatlarin ezan oku-
nunca camiye baglanan kapidan birer birer indikleri, namaz
kilip zikir ¢ektikleri, cami gorevlisinin aksamlar1 doldurdu-
gu bakir ibriklerin sabah geldiginde bos oldugu, sehitlerin
bu suyla abdest aldiklar1 gibi inaniglar mevcuttur. Aktari-
lan hadiselere benzer sekilde Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
halk inaniglari oldugu goriiliiyor.

Konuyla ilgili anlatilagelen bir rivayet ise soyle-
dir: 1800’lerin sonuyla 1900’lerin baglarinda Ulu Cami’nin
hizmetini goniillii olarak goren Farasgil adli bir aile vardir.
Bu kadim aile, caminin yan1 baginda ikamet eder. Caminin
miiezzinligini yapan Faras Baba bir giin yine sabah ezanimi
okumaya gelir ama vakti bilemez. Daha gece yarisidir. Ca-
miden igeri girdiginde “kirklar” da denilen erenleri genis
bir halka halinde zikir ¢ekerken goriir, sasirip kalir. Eren-
lerden biri Faras Baba’y1 “Bir daha vakitsiz gelme” diye
ikaz eder. Faras Baba’nin bu olaydan sonra dili tutulur ve
kirk giin iginde vefat eder (Sakaoglu, 1979: 9). N. Sakaog-

lu tarafindan nakledilen bu menkabe, F. Peksen tarafindan
nakledilen versiyonda biraz daha farklidir. Bu versiyonda,
ayni1 olaylar Farag Baba’dan gorevi devralan oglu Mehmet
Efendi’nin basina gelir. Erenlerle karsilasan Mehmet Efen-
di caminin 6niinde cemaat tarafindan baygin bulunur. O da
bir dahaki gitmesinde yaninda kiz kardesini gotiiriir. Ken-
disi yukarida ezan okurken bu kez kiz kardesi ayn1 seyleri
gorerek bayilir. Tkisi de cok gegmeden vefat eder (Peksen,
2012; Uger ve Peksen, 2010: 370; KK-1).

2. Divrigi Ulu Cami ile flgili Halk inamslar1 ve
Uygulamalari

Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifasi, halk tarafindan
kutsal kabul edilen bir mekandir. Bundan dolay1 herhangi
bir sikintis1 olan insanlar Ulu Cami’ye gelerek ¢oziim arar-
lar. Baht1 kapali kizlar evlenebilmek i¢in, hastalar sifa bul-
mak i¢in, evliler ¢cocuk sahibi olabilmek i¢in camide ¢esitli
uygulamalar gerceklestirir. Eserle ilgili Sakaoglu (1979) ve
Peksen (2012)’in ¢alismalarindan tespit ettigimiz halk ina-
niglar1 ve bazi uygulamalar1 aktaracagiz.

Caminin saheser niteligindeki minberi yakin zama-
na kadar mihrabin tas profillerinden birine dayali vaziyet-
teydi. Bu profile dogru acilan dar ve uzun delikten imamin
sesi minberin sagindaki cemaate kadar gidebiliyordu. Halk
tarafindan bu delige farkli anlamlar yiiklenmis, sifa veren
bir gecit olduguna dair inanis yayginlasmistir. “Oksiiriik
deligi” denilen bu delikten hastalar yedi defa gegerek sifa
bulacaklarina inanirlar. Bilhassa bogmacaya yakalanmig
cocuklar ve eskiden “kirk baskini” da denilen saglhkli ge-
lisememis cocuklar buradan gegirilir. inanisa gére buradan
gegen sifa bulur.

Camide yakin zamana kadar asirlardir muhafaza
edilen ibadet esyasi ve yazma eserler vardir fakat birgogu
hirsizlar tarafindan calinmistir. Boylar1 birkag metreyi ge-
¢en, taneleri cevizden biiyiik zikir tespihleri de bunlardan
biridir. Beli agriyan beline, boynu agriyan boynuna bu tes-
pihi dolayip “Kirklarin eli degiyor” inanciyla sifa bulaca-
Sina inanir.

Ulu Cami’deki halk uygulamalarindan biri de
Sehitlik’e yesil ortli 6rtmektir. Bir muradi olan aileler, mu-
ratlar1 gerceklesirse Ulu Cami’ye yesil ortii sereceklerini
vadederler. Muratlar1 gerceklesince c¢arsidan aldiklart bir
metrelik yesil ipekli kumas1 Sehitlik’teki kabirlerden biri-
nin lizerine dualarla sererler.

Ev sahibi olmak, ¢ocuk sahibi olmak, evlenmek
gibi istekler dogrultusunda halkin gerceklestirdigi pratik-
lerden biri de yedi Cuma {ist iiste Ulu Cami’ye gidip dua
etmektir. Sehitlik’te yatanlarin yiizii suyu hiirmetine Al-
lah’tan yardim istenir. Eger dilek gercek olursa siikiir niye-
tine tekrar gidilir.

Murat almak isteyenlerin uygulamalarindan biri de
tag yapistirmadir. Dileklerinin gergeklesmesini isteyen in-
sanlar namaz kilip Sehitlik’i ziyaret ettikten sonra caminin
etrafin1 gezerken giiney duvarina yerdeki yassi taglardan bi-
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rini alarak yapistirirlar. Eger tag yapisirsa muratlarinin ger-
ceklesecegine inanirlar. Bu uygulama, esere zarar verdigi
diisiincesiyle terk edilmis, zamanla unutulmustur.

Evlenme ¢ag1 ge¢mis kizlarin bagvurduklar1 yon-
temlerden biri de yine Divrigi Ulu Cami’yle ilgilidir. Kiz-
lar, cemaatin az oldugu vakitte, taninmamak i¢in ¢arsafa
biiriinerek camiye gelip esigine otururlar. Cami hocasi, esi-
ge oturan kizin dilegini anlayip kapiy1 onun baginin iistiin-
den acar. Kutsal kabul edilen Ulu Cami’nin hiirmetine kizin
bahtinin da kapi gibi agilacagina inanilir.

Bir diger uygulama ise dil agmadir. Dil agmadan
kasit 4-5 yaglarma gelmesine ragmen hala konusamayan
cocuklar icin pratik gerceklestirmektir. Boylesi cocuklar
camiye getirilip hocaya gosterilir. Hoca, anahtar1 ¢ocugun
agzina sokarak kap1 agryormus gibi ¢evirir. Hocanin bu ey-
lemiyle ¢ocugun dilinin ¢oziilecegine inanilir.

Cok istenildigi halde bir tiirlii ger¢ceklesmeyen isler
icin halk tarafindan bugday okuma pratigi gerceklestirilir.
Camiye gidilecegi zaman bir avu¢ bugday alinir, yarisi
mezarlik ziyaretinde mezarlarin iizerine, kalanlar da caminin
etrafina serpilir. Kuslar bugday tanelerini yediginde sevap
kazanilacagi inanci vardir. Bugday sagilirken su sozler
sOylenir:

Erleriynen erleriynen
Ak sakall1 pirleriynen
Ya Muhammed sen yetis

Ciimle peygamberleriynen

Bazi kimseler bugdaylara tek tek dua okur. Murat
almak isteyenler su duay1 ederek 1000 veya 700 tane bug-
day tanesine tek tek okur:

Binbir adl1 bir Stibhan
Bir ig diistii elaman
Binbir adin hiirmetine

Senden ola bir derman

Binbir adin var senin
Bir muradim var benim
Binbir adin hiirmetine

Sen muradim ver benim

Binbir adl1 bir Allah
Murad: kerim Allah
Basimdaki bunuma

Yetis Stibhan’im Allah

Sivas

Bu dua biitiin tanelere okunduktan sonra bugdaylar
bir ¢ikinin igine kiigiik bir tasla diigiimlenir. Oglen vaktiyle
sala arasinda caminin arka tarafina gidilerek dama dogru,
bilhassa Sehitlik tarafina firlatilir. Dama dokiilen bu tanele-
11 kuslar yedikge dileklerin yerine gelecegine inanilir.

Son olarak Divrigi’ye 24 km mesafedeki Akmese
(Ziniski) koyiinde medfun Seyyit Baba’yla ilgili bir ina-
nistan bahsedelim. Seyyit Baba, halk arasindaki rivaye-
te gore Mengiicekliler doneminde Sah’in sancaktarligini
yapmis, bir savagta sehit diigmiistiir. Bundan dolay1 yorede
ona biiyiik saygi gosterilir. Arastirmaci I. Aslanoglu, Seyyit
Baba’nin menkabevi hayatin1 anlatan “Menakib-1 Seyyit
Baba” adli bir eserin varligindan haber verse de 1. Diinya
Savasi yillarinda kayboldugunu ifade eder. Yore halkinin
inancina gore Seyyit Baba, Hz. Peygamber soyundan gel-
mektedir. Halk, kurak mevsimlerde yagmur duasina ¢ikar,
Seyyit Baba Tiirbesi’ni de ziyaret eder. Daha sonra Divrigi
Ulu Cami ve Kantepe Cami ziyaretleri gergeklestirilip me-
rasim sona erdirilir. Halkin inancina gore yagmur duasinin
ardindan zikredilen kutsal mekanlar ziyaret edilirse mutla-
ka yagmur yagar (Ozen, 1997: 97-98).

3. Divrigi Ulu Cami’yle flgili Diger Folklorik
Unsurlar

Yore halkinin gdzbebegi konumundaki Ulu Ca-
mi’yle ilgili efsane ve menkabelerin yani sira mani, ninni
gibi diger anonim halk edebiyat: iiriinlerine de rastlanir.
Eski zamanlarda Divrigi’de carsidaki firinlara un vererek
belli bir para karsilig1 ekmek yaptiranlar olur, baz1 kimseler
de kendi evlerinde bulunan firma ekmekgileri davet eder-
lerdi. Arag geregleriyle ev ev gezerek ekmekgilik meslegini
icra eden erkekler, o gece ekmek yaptiklart evde kalirlar,
hamuru yogurup pisirirlerdi. Tel helva ¢ekimine benzer
sekilde ritliel gergeklestiren ekmekgiler, hamur yogurur-
ken ev sahibinden “tesin donmez” bahsisi isterken bahsis
manisi sdylerlerdi. F. Peksen (2012) tarafindan derlenen bu
manilerden birinde Ulu Cami ad1 su sekilde zikrediliyor:

Ulu Cami direk ister
Calismaya yiirek ister
Benim karnim toktur amma
Arkadagim borek ister

Divrigili anneler ise bebeklerini uyuturken icinde
Ulu Cami gegen ninniler icra ederlerdi. Buna da bir 6rnek
verelim:

Ulu Cami’nin yapisi
Lal i kagiirdiir kapist
Sehitlerinin tapusu

Himmet edin yavrum uyusun
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Ulu Cami’de yatanlar
Geceyi gilindiize katanlar
Durmay1p Allah diyenler

Himmet edin yavrum uyusun

Ulu Cami’nin tahtabendi

Etrafin1 yapt1 kendi

I¢inde hutbe okuyor

Miiftiizade Necib Efendi (Peksen, 2012)
Sonug¢

Siyasal acidan c¢alkantili bir donem olan 13. asirda,
Anadolu’nun merkez noktalarindan birinde sanat ve mima-
ri faaliyetleri yiirtiten Divrigi Mengiiceklileri, birgok aras-
tirmacinin hemfikir oldugu esi goriillmemis bir bagyapit bi-
rakmiglardir. Anadolu’nun incisi sayilabilecek Divrigi Ulu
Cami ve Darligsifasi; tarih, sanat tarihi, mimari gibi muhte-
lif alanlar agisindan degerlendirilmekle birlikte halkin go-
zlinde nasil bir konumda oldugu ise az sayidaki ¢calismanin
konusu olmustur. Daginik bir goriintii ¢izen bu ¢aligmalar-
da, sozlii kiiltiirde {iretilen s6ylence, rivayet, menkabe, ina-
nis ve uygulamalar, anonim halk edebiyat1 gibi folklorun
mithim bagliklariyla ilgili pek ¢ok malzemeye rastlanmak-
tadir. Bu yazida bir araya getirmeye ¢alistigimiz anlatilarin
esasen birbirini tamamlayict yapida olduklarini da gorme
firsat1 bulduk.

Hak ettigi degeri goriip gormedigi hala tartigilan
Ulu Cami’nin Anadolu’nun gizli kalmis bir cevheri oldu-
gu, yore halki tarafindan bu cevhere nasil bir gozle bakil-
dig1 yukarida aktardigimiz folklorik malzemeler sayesinde
anlagilabilmektedir. Bilindigi iizere Ulu Cami, Divrigi’ye
nazir yiikseke¢e bir yerde, Divrigi Kalesi’nin alt kisminda
sanki bir tablo gibi asirlardir durmaktadir. Halkin bu tab-
loya bakarak eskiden beri sdylenegelen anlatilar1 buraya
uyarlamasi, cesitlendirmesi, halk tahayyiiliinii yansitan
yeni anlatilar meydana getirmesi ve bunlar1 nesilden nesile
aktararak anonimlestirmesi oldukga tabiidir. Bilim insanla-
rinin bile hangi sartlarda ortaya ¢iktigini mantikli bir ze-
minde izah edemedigi Ulu Cami’nin halk nazarinda g¢esitli
sOylencelerle izah edilmeye ¢aligildig1 sdylenebilir. Eserin
ingasini isteyen Sah ve Sultan, insa eden mimar ve ustalar,
yani bdyle bir eserin var olmasini saglayan tiim isimler ha-
yal diinyasinda miikemmel bir konuma yerlestirilerek sanki
bir roman kahramaniymigscasina bu sdylencelerde canlan-
dirtlmaktadir. Ulu Cami, halk i¢in gizemli bir yapidir ve
boyle bir eseri yapanlar da Yaratici tarafindan 6zel secilmis
insanlardir. Bundan dolay1 belki de her birinin metafizik
ozellikleri mevcuttur. Ahmed Sah, Melike Turan Melek,
Fatima Hatun, Hurremsah, Tiflisli Ahmed ve diger isimsiz
kahramanlar, 21. asra kadar gelebilmis bu hikayeyi yazan-

lardir. Sonug olarak Divrigi halkinin ibadet ettigi, birbiriyle
selamlastig1, cocukluktan yetigkinlige bir¢ok anisinin oldu-
gu bu kutsal mekanla ilgili maniler, ninniler, menkabeler
sOylenmis, sanat tarihi agisindan paha bigilemeyen eser,
halk hafizasinda da degerini korumustur.
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DIVRIGI ULU CAMI VE DARUSSIFASI'NDA
YER ALAN BEZEMELERIN ANLAMLARI

SEMILYA OKTEM®

“Methinde diller kisir, kalem kiriktir.”
Evliya Celebi
Giris

Biiyiik Tiirk Seyyahi Evliya Celebi, 1650’de ziyaret ettigi
Divrigi Ulu Cami’yi tek ve anlaml bir ciimle ile 6zetle-
mistir. Bu climlede de belirtildigi gibi “mucize” ve “Ana-
dolu’nun el-hamra’s1” olarak nitelendirilen kiilliyeyi an-
lamaya, yapida bulunan tim bezemeleri ¢oziimlemeye ve
uzun yazilar yazmaya bir dmiir yetmez. Divrigi Ulu Cami
ve Dariissifa’sindan kisaca bahsedecek olursak Ahmet Sah
ve esi Melike Turan Melek’in insa ettirdigi, kitabesine gore
H. 626 (M. 1228)’ya tarihlenen eser, Anadolu topraklarin-
da insa edilmis Tiirk-Islam mimarisinin essiz rneklerinden
birisidir. Divrigi Ulu Cami; plani, ortii sistemi ve silisleme-
leri agisindan 13. ylizyilin en 6nemli yapisidir. Saheser, pla-
n1 ve siisleme programi ile yapildigi donemden sonra inga
edilen yapilara da ilham kaynag1 olmustur fakat yapinin bir
benzeri insa edilememistir. Insa edildigi dsnemdeki edebi-
yatin taga yansimig halidir.

Divrigi Ulu Cami ve Darligsifasi, ligli cami
kisminda yer alan biri de dariissifa kisminda bulunan top-
lam dort kapisi, mimari elemanlar iizerinde tasvir edilen
bezemeleri ve Ortii sistemi ile tinik bir 6rnektir. Yapimi 15
yil siiren bu {inik 6rnek, UNESCO tarafindan 1985 yilin-
da Diinya Miras Alani olarak tescillenmistir. Cami, dartis-
sifa, tiirbeden meydana gelen bir kiilliye, yiizeyden tagkin
bitkisel, geometrik ve figilirlii bezeme programi agisindan
biiyiik bir 5nem tagimaktadir. Dort kapi, igerdigi bezemelere
gore farkli adlarla da anilmaktadir. Bezemeler ilk bakista
simetrik olarak algilanirken aslinda cami ve dartiissifa tize-
rinde yer alan bezemelerin tlizerinde kendine 6zgii nitelik-
leri ve ayrintilar1 bulunmaktadir. Geometrik, bitkisel ve fi-
giirlii bezeme programi; kapi, cephe, eyvan, kemer, minber,
mihrap gibi mimari elemanlar iizerine dagilmistir. Yazimiz,
Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifa’sinda tespit edilen bezeme-
lerin, sembollerin, simgelerin ve figiirlerin anlamlarmi (Y1l-
dizlar, Insan ve Hayvan Figiirleri, Carkifelek, Hayat Agaci,
Giines Diski, Kazan, Giilbezek, R(mi, Lotus, Palmet) ve
vektorel ¢izimlerini igermektedir. Vektorel ¢izimler, Divrigi
Ulu Cami ve Dariissifa’sindan glinlimiize ulasan tahrip be-
zemelerin yavas yavas yok olmasi sebebiyle belgelenerek
korunmasi ve gelecek arastirmalara katki saglanmasi ama-
ciyla calisilmistir. “Bozkirda Yiikselen Tarih: Divrigi Ulu
Cami” kitabinin vektorel ¢izimleri i¢in ilk olarak Sivas

Olgunlagsma Enstitiisii calisanlarn tarafindan alan tarama
faaliyetleri gerceklestirilmistir. Fotograflarin ¢ekilmesinin
ardindan Divrigi Ulu Cami eskiz desen ve ¢izim ¢aligmala-
r1 baglamistir. Tahrip olan bezemeler tespit edildikten sonra
bu ¢izimler kiilliyenin béliimlerine gore siiflandirilarak
dijital ortama aktarildiktan sonra Grafik Tasarim Boliimii
usta Ogreticileri tarafindan vektorel ¢izimler tekrar orijinal
fotograflarla karsilagtirilarak ¢izilmistir. Cizim sirasinda
bezemelerin hangi alanlarda ve iiriinler {izerinde kullanila-
caginin planlamasi yapildiktan sonra ¢izimler Moda Tasa-
rim, Nakig, Kuyumculuk ve Naht, Sanat Tasarim atolyele-
rine dagitilmistir. Atdlye ¢alismalarinda ¢esitli malzemeler
iizerinde Divrigi Ulu Cami ve Dariissifa’s1 bezemeleri kul-
lanilarak farkli malzemeler tizerinde ¢ikarilan eserler oku-
yucunun begenisine sunulmustur.

Vektorel ¢izimler; Ahmet Sah’in esi Melike Turan
Melek tarafindan insa ettirilen Dariigsifa Kapis1 (Gotik
Kapi) iizerindeki figiir ve bitkisel bezemeleri, Kuzey Tag
Kapr’nin (Cennet Kapisi) alt kismindan baglayarak yuka-
riya dogru kusatan disa tagkin olarak islenmis hayat aga-
c1, geometrik ve bitkisel bezemeleri, Bati Kapist (Tekstil
Kap1) tizerinde yer alan rlimi, palmet, girift bitkisel beze-
melerini, hayvan figiirlerini ve son olarak mahfile agilan
Dogu Kapist (Selguklu Kapisi) yiizeyine islenmis Selguklu
bezemelerini, geometrik formlar ile yildizlar1 icermektedir.
Bu dort kap1 disinda caminin i¢ kisminda yer alan girift be-
zemelerin mihrap, hiinkar mahfili, ortii sistemi, siitunlar,
minber {lizerinde yer alan geometrik ve bitkisel bezemele-
rinde vektorel ¢aligmalar1 yapilmistir. Divrigi Ulu Cami ve
Darlssifa’sindan tespit ettigimiz bezemelerin vektorel ¢i-
zimlerinin, alan taramalarinda cekilen ve makalelerde yer
alan fotograflar baz alinarak ger¢ege uygun olmasina 6zen
gosterilmistir. Tag ve ahgap iizerinde yer alan ve tahrip olan
birka¢ bezemenin yanlis bir ¢izim yapmamak adina sadece
ana hatlar1 ¢izilmistir.

* Bilim Uzmam, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Boliimii / semilyaoktem@gmail.com

ORCID: 0000-0003-1518-5039
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Cizim 1: Dariissifa Tag Kapt, Besgen Yildiz

Dariissifa penceresinin iizerinde 22 tane besgen yil-
diz motifi igeren sade bir kompozisyon bulunmaktadir. Bu
yildizlar, Selguklulari temsil eden bir motiftir (Ozkul, 2020:
60). Dartiissifa 6rneginde oldugu gibi yildiz sistemlerinden
tek sayili olanlar (5, 7, 9), sonsuzluk etkisi olusturan mo-
tiflerdir (Algan, 2008: 61). Yildiz motiflerinin kozmolojik
manada diinya eksenini ve yildizli gok kubbeyi temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Bunun Asya g¢adir kiiltiiriinde bulunan
temel bir kavram oldugu da bilinmektedir (Ozbenim, 2021:
29). Yildizlar bize gokyiiziindeki gezegenlerin dagilimini
ve evrenin sonsuzlugunu cagristirmaktadir. islam felsefe-
sinde giines, ay ve yildizlara dini anlamlar yiiklenmektedir.
Allah’1, Allah’1in sifatlarini1 ve Hz. Muhammed’i giines, ay
ve yildizlar ile nitelemektedir (Cetin, 2012: 21).

Gorsel 1: Dariissifa Tag Kapi, Besgen Yildiz
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Cizim 2: Dariissifa Tag¢ Kap, Pencere Boslugunun Her Iki Yaninda
Yer Alan Alti Koseli Yildiz ve Rimi-Kivrim Dallardan Olusan Pano

Dariissifa Tag Kapisi’nin pencere boslugunun her
iki yaninda yer alan alt1 kdseli yildiz, Siileyman miihriidiir
ve miihrii gevreleyen hilal de islamiyet’in simgesidir (Oz-
kul, 2020: 60). Yahudilik ve Hristiyanlikta Davud’un Y1l-
diz1, Islamiyet’te miihr-i Siileyman diye bilinir. Bu sembol,
Hristiyan ve Yahudi aleminde Siilleyman’in degil Davut’un
adryla bilinmektedir (Koca, 2012: 269). Tiirk kiiltiiriine
miihr-i Sitleyman’in girmesinde etken olan Neml Suresi’dir
(Bayram, 1993: 60). Salomon’un miihrii veya David’in
kalkan1 denilen ve bugiin Israil’in ulusal amblemi olan bu
yildiz, ters yonde i¢ ice gegmis iki eskenar liggenden olus-
makta ve su ile ates arasindaki dengeye isaret etmektedir
(Ersoy, 2000: 30). Devlet fikri ve hitkimet etme yetkisi ilk
defa Hz. Siileyman’da kemale erdigi i¢in ona bunu sagla-
yan mithiir de ayn1 gii¢ ve kudreti temsil eder. Bu sebeple
miihr-i Siileyman, her seyden evvel devlet olmanin ve hiik-
metmenin semboliidiir (Pala, 2020: 525). Ayrica Yahudiler-
de daha parlak bir gelecek vaadini simgelemis ve David’in
kralligina kadar uzanan umut, inang dolu bir tarihin sembo-
[t olmustur. Hristiyanlikta, I'V. yiizy1l Bizans muskalarinda
alt1 koseli yildizin adi olarak “miihr-i Siileyman” deyimi
kullanilmistir, ancak zaman ic¢inde Hristiyanlar alti koseli
yildiz1 bir Yahudi sembolii olarak tanimlayarak bu seklin
kullanimin1 terk etmis, bunun yerine siisleme sanatlarinda
bes koseli yildiza yer vermeye baslamislardir (Tiireli, 2006:
77, 84-85). Altigen, insanin ve ayni zamanda evrensel den-
genin bir sembolil olmustur. Ayrica alti1 sayisi, Allah’mn
diinyay1 alti giinde yaratmasina igaret eder. Kur’an’daki
A’raf Suresi’nin 54. ayetiyle Yunus Suresi’nin 3. ayetin-
de Allah’in gokleri ve yeri alt1 giinde yarattigi ifade edilir
(Koca, 2004: 24). Ayrica 9. ylizyil kesislerinden birisi olan
Teolog Hrabanus Maurus 6 sayisi i¢in “Tanri yeryiiziinii
6 giinde yarattig1 i¢in kutsal degildir, 6 sayis1t miikemmel
oldugu i¢in Tanr yeryliziinii 6 giinde yaratmistir” demek-
tedir. (Peker, 2007: 24)., Kemerlerin ¢okmemesi ve mezar-
larda cesedin ¢lirlimesini 6nlemenin yani sira hayvanlar-
dan ve bdceklerden korunmak, Tanri’nin gazabindan O’na
siginmak, evlerde nazar1 dnlemek ve saadet bulmak, kotii
ruhlardan sakinmak ve savaslarda diisman kuvvetlerinden
korunmak i¢in miihr-i Siileyman siklikla kullanilmistir
(Bayram, 1993: 66).



N[ 3?}
B
| °\o *Q&@gfﬁv*

Cizim 3: Dariissifa Ta¢ Kapi, Kadin ve Erkek Figiirii

Tirk halk edebiyatinda giines disi, ay ise erkek-
tir (Ogel, 1995: 191). Dariissifa kapisinin iki yaninda 19.
ylizyilda tahrip edilen, glines ve ay1 temsil ettigi diistintilen
solda erkek ve sagda kadin olmak iizere iki figiir bulun-
maktadir (Saracoglu, 2015: 22). Pagan Tiirklerde Hakan ve
Hatun, Gok ve Yer’in ¢ocuklaridir. Giines Ana ile Ay Ata
ise onlarin goklerdeki temsilcileridir. Kutadgu Bilig’de
“adalet” (gilin/giines) ve “gli¢”i (dolunay) simgeler (Kirik-
¢1,2004 :47). Tirk mitolojisinde gogiin yedinci katinda yeri
aydinlatan “Giin Ana” adli giines tanrigasi, altinct katinda
ise “Ay Ata” denilen ay tanris1 oturmaktadir. Kuzeydeki fi-
giiriin hemen altinda yer alan hilalin bu semboliin yardime1
unsuru olabilecegi, bundan dolay1 Ay Ata’nin temsili, gii-
neydekinin ise Giin Ana olabilecegi ifade edilmektedir (Al-
tin, 2022: 144).

Gorsel 2: Dariissifa Ta¢ Kapi, Kadin ve Erkek Figiirii
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)

Cizim 4: Dariissifa Tag Kapi, Kadin ve Erkek Figiirii

Sifahane kapisinin zemin kismina inen siitunlarin
bordiirleri {izerindeki {liggen kompozisyonlar arasinda
ylizleri birbirlerine doniik sekilde iki insan figiirlii bezeme
daha bulunmaktadir. Diger figiirlere gore daha az tahrip
olmus bu figiirlerin, banileri temsil ettigi diisiiniilmektedir
(Biger, 2022: 70). Selguklu baslig1 tasiyan figiirlerin Sel-
cuklu emiri ile Selguklu sultanina ait oldugu goriisiiniin
yani sira bur¢ sembolii olarak tasvir edildigi de ileri siiriil-
mektedir (Arel, 1962: 124; Tase1, 1998: 52).

Gorsel 3: Dariissifa Tag¢ Kapi, Kadin ve Erkek Figiirii
(Biger, 2022: 70)
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Cizim 5: Dariissifa Giris Mekdni, Carkifelek Bezemesi

Cark-1 felek kelimesi Farsca “gerh” ve Arapca “fe-
lek” kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikmustir (Altin,
2021: 29). Cark-1 felek tamlamasinda g¢ark; cigri, ¢ikrik,
cakir, degirmen ve her tiirlii makara anlamlarinda kullanil-
mistir. Felek ise gok, gokyiizii, sema, diinya, alem, talih,
baht, sans, kader, gezegenlere ait tabaka gibi anlamlara sa-
hiptir (Cayci, 2017: 228). Ayrica gark, bir eksen etrafinda
ikiden fazla kolu ile donen, pek ¢ok cesidi bulunan, ekse-
riyetle daire bigimdeki pargalarin genel ismidir. Carkifelek
(firlldak) sembolii; diinyanin ve evrenin devinimini, kaderi,
sonsuzlugu ve Olimsitzligi simgelemektedir (Altin,
2021: 29, 32). Islam &ncesi Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki
“Oz Tamgas1” olarak bilinen c¢arkifelek (svastika), Obiir
diinyaya gecerek orada tesekkiil etme, olusum seklindeki
diisiinceyi kapsar. “Oz”lasarak/yanarak Tanri’ya ulasma
fikrinin sembolii olan bu motif, Tiirklerin Islamiyet’i ka-
bul etmeleriyle birlikte islami bir anlayisa doniismiis ve
Tiirk-Islam sanatinda tasavvuf diisiincesindeki Tanri’ya
ulasma ve goge yiikselmenin sembolii olarak yeni bir an-
lam kazanmistir. Tasavvufta Tanri’ya ulagsma 6nemli bir
kavramdir. Mevlevilerin donerek, daireler ¢izerek sema
yapmasi, Bektasilerin cem torenlerinde olusturulan halka
ile birlikte grup halinde eksenleri etrafinda donerek “gdoge
(Tanri’ya kavusma)” yiikselme inanci bulunmaktadir.
Gamali hag (svastika), Islam &ncesi Tiirk toplumlarinda
ates-giines kiiltiiyle ilgili bir sembol olarak yaygin sekilde
kullanilmustir. Tlkel toplumlarda kutsal giinesin ve atesin
koruyan, bereket ve saglik veren, kotli ruhlardan ve has-
taliklardan arindiran 6zelligi, onlar1 simgeleyen isaretlerin
ikonografisine de yansimig, bu anlamda carkifelek motifi
mistik gii¢ igeren koruyucu, tilsim veya muska olarak go-
rilmistiir. Carkifelek motifi, evrendeki her seyin Allah’in
askiyla dondiigiinii ve varlik dlemindeki bu doniisiin sonsuz
oldugunu sembolize etmektedir (Cetin, 2017: 355, 357).

Cizim 6. Dariissifa Ta¢ Kapt, Sekiz Kogeli Yildiz

Dariigsifa Ta¢ Kapisi kemerinin sag ve sol tarafin-
da geometrik desenli, i¢leri rimi motifleriyle bezeli sekiz-
gen madalyon bulunmaktadir ve hilal ile ¢evrelenmistir.
Hilal motifi ayn1 zamanda Islamiyet’i temsil etmektedir
(Ozbenim, 2021: 30). Koca’ya gore sekiz koseli yildi-
zin daha ¢ok giinesle iliskilendirilerek kullanildig: diisii-
nlilmektedir. Giines 1ginlarinin diinyaya sekiz dakikada
gelmesi, sekiz kozmik bir dengenin yaptigi gibi sekizgen de
kare diinya ve daire gok arasinda bir goriiniime sahip ol-
dugundan gokle yer arasinda baglanti kurmaktadir (2012:
271). Sekizin cennetle olan iligkisinin de bu inangtan ileri
geldigi diistinilmektedir. Daha sonraki ¢aglarda da sekizin
cenneti temsil ettigine dair inang siirmiistiir (Ersoy, 2000:
35).

Gorsel 4: Dariissifa Tag Kapi, Sekiz Késeli Yildiz
(Mimar Basri Hamulu Fotograf Arsivi)
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kudret, ugur simgesi, iyilik, koruyucu, bekgilik ve talih gibi
sembolik anlamlarda kullanilirken cami, kale, saray ve han
gibi yapilarin en belirgin yerlerinde nazarlik, tilsim, koru-
yucu unsur olarak yer almigtir. Bilhassa kalelerde sehri ko-
ruma amagli bir nevi koruyucu ruh ve nazarlik-tilsim olarak
kullanilmustir. Saraylarda ise asalet simgesi olmustur (Ozel,
2018: 553-54). Samanizm’de samanin kartalin bir kadinla
birlesmesinden meydana geldigi kabul edilmektedir. Eski
Tiirklerde kisir kadinlar ¢ocuk vermesi i¢in kartala bagvu-
rup yalvarirlardi. Bundan dogan cocuklara kartaldan tii-
remis denirdi (Oney, 1972: 166). Aym zamanda ¢ift bash
kartal, saman g6ge yiikselirken Diinya Agac1’n1 vasita ola-
rak kullaniyordu. Bahsedilen bu Diinya Agaci’nin {izerin-
de kuslar ve tepesinde kartal bulunuyordu. Bazen bu agag
uzun bir sirik seklinde diigtiniilityordu. Sirigin tepesinde
genellikle Gok Kusu denilen kartal veya ¢ift basl kartal
bulunmaktaydi. Tasavvura gore goge kadar ulasan bir
sirgin izerindeki kartal, Gok Tanr1’nin kuvvet ve kudretini
temsil etmektedir (Koca, 2004: 61).

Cizim 7: Divrigi Ulu Cami Bati Kapt, Cift Basl Kartal

Divrigi Ulu Cami’de yer alan iki ¢ift bagh kartal
kabartmalar1 birbirine ¢ok benzemekte sadece kuyruk ki-
simlarinda farklilik gostermektedir. Arabesk zemin {izerine
dolgun kabartma olarak verilen kartallarda basta sivri
kulaklar, kivrik gagalar ve uclarinda yuvarlak birer meyve
goriiliir (Oney, 1972: 150). Anadolu Selguklularinda koz-
mik kartal figiirii; kudret ve gii¢, hiikiimdar armasi, iyilik,
koruyucu unsur, talih gibi hem sembolik hem de kozmolojik
anlamlarda kullanilmistir. Kartal; cesareti, giicii, yirticilig
ve uzun yasami simgelemektedir (Turan, 2022: 40, 106).
Gokyiiziiniin efendisi, kuslarin hakani, koruyucu ve tasi-
yic1 ruh, kétiliigiin diismani, sonsuzlugun sembolii kartal,
vaktinin bilylik bir kismin1 avlanmak amaciyla gokyiiziinde - -
gecirdiginden dolay1 gokle iligkili degerlendirilmis ve Tan- Gorsel 5: Divrigi Ulu Cami Ban Kap, Cift Bash Kartal
ri’ya yakin oldugu diisiincesiyle de kutsallik atfedilmistir (Sivas Valiligi Arsivi)

(Altin, 2022: 138). Kuvvet birlesmesi sebebiyle ¢ift bas-
I1 kartal fazlalasmus ikili kuvveti temsil etmektedir (Oney
1992: 43). Kullanildig: yere gore farkli anlamlar atfedilen
bu sembol, Anadolu Selguklu mimari siislemesinde kuvvet,

45



44

BOZKIRDA YUKSELEN TARIH

DIVRIGI ULU CAMI ve

Daniiggifase

Cizim 8: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi, Dogan

Dogan, Tiirklerde daha c¢ok avcilikta kullanilan
bir ev hayvanidir. Osmanli padisahlarinin ellerinde dogan
tuttuklar1 minyatiirleri bulunmaktadir. Doganlarin ¢esitli
boy ve tiirleri vardir. Tiirkler her tiir dogana ayri ayr1 adlar
vermislerdir. Her Oguz boyunun ongun veya boy sembolii
olarak birer dogan tiirii vardir (Ogel, 1995: 127-28). Boy-
nu biikiikk olan dogan figiiri Mengiiceklerin semboliidiir.
Glicii, kuvveti ve 6zgiirliigii temsil ettigi diisiintilmektedir.
Basin1 180 derece dondiirdiigii diistintildiiglinde ¢ift bash
olarak tasviri dogu ve batinin hakimi seklinde yorumlan-
maktadir (Biger, 2022: 41). Cift basli kartalin Selguklu ar-
masi gibi diisiinlilmesine benzer olarak doganin da Ahmet
Sah’mn armasi oldugu belirtilmektedir (Altin, 2022: 140).
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Cizim 9: Divrigi Ulu Cami Kuzey Ta¢ Kapt, Giines Diski

Giines 1sinlarinin Tanri’nin yeryiiziine inen nuru,
15181 olduguna inanilir. Giines, tasavvufi agidan da Tanr1’y1
temsil etmektedir. Glines ilahi giicii sembolize etmektedir.
Birgok kiiltiirde insanoglu tarihin bir doneminde evrensel
gli¢ olarak giinese tapmistir. Sicaklik kaynagi olarak tutku
ve gencligi simgeleyen giines, 151k kaynagi olarak aydinlan-
may1 da temsil etmektedir. Dogup batis1 ise 6liim ve dirilisin
semboliidiir (Turan, 2022: 40-41, 122). Orta Cag astrono-
misinde dordiincii gezegen olarak yer alan, tiim canlilar ve
evren i¢in 1s1, 151k ve hayat kaynagi olan giines; aydinligin,
151810, giiciin ve yenilmezligin de sembolil olmustur (Kirik-
¢1,2004: 94). Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag¢ Kap1 6rneginde
goriilen giines diskleri gibi Suriye Hitit damgalarinda bir
gilines ¢emberi ile sonlanan aga¢ motifleri vardir. Giines
¢emberi, hayat agaci simgesinin bir 6gesi olmaktadir. Agac,
glinese dogru biiyiiyen ya da gdge yani Tanr1’ya ulasan bir
hayat simgesidir. Simgesel agacin katlarindan sonra gelen
giines motifi genelde bir gember big¢imi ile belirtilmektedir.
Misir’ da oldugu gibi kanatli olmasi bazen radyal 1ginlarla
belirtilmesi ya da bir ¢arka benzetilmesi, bir agagla veya
bitkisel dgelerle birlikte gdsterilmesi onun yasam kaynagi
olduguna isaret eder (Kuban, 2003: 95).
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Cizim 10: Divrigi Ulu Cami Kuzey Ta¢ Kapi, Hayat Agaci Uclii Kompozisyon

Eski Tiirk inang sistemi Samanizm’e gore diinyanin
merkezini belirleyen genellikle kuslar ve kartallarla birlikte
betimlenen agactir (S6zen ve Tanyeli, 2012b: 132). Diin-
yanin merkezi kabul edilen hayat agaci, yeryiizii ile gok-
yliziinli birlestiren merdiven gorevini istlenir. Hayat aga-
c1 evrendeki hayatla alakalidir. Sonsuzlugu, liimsiizligii,
bilgeligi, gengligi, diinyanin katmanlarini, yeniden dogusu,
canliligin tilkenmezligini, cenneti simgelemektedir. Dokuz
dalli agagtan dokuz ayr1 insanin tiireyisi ve dokuz ayri ki-
siden dokuz ayr1 boyun olugmasi ile alakali Tiirk inanigin
da temsil eder (Ozbenim, 2021: 17). Hayat agaci figiiriiniin,
kutsal kabul edilen evrenin ti¢ farkli seklinin kok-govde-tag
olarak tasviri olduguna, bu figiirin eski kiiltiirlerde ahireti
ve evrenin li¢ diregi olan yeralti, yer ve gokyiiziiniin birles-
tirici giiclinli temsil etmek i¢in kullanildigina inanilmakta-
dir (Biger, 2022: 55). Tiirkistan inanglarina gére samanlar,
dogmadan 6nce kus seklinde hayat agacinin dallarinda bu-
lunurdu (Oney, 1972: 169). Anadolu Selguklularinda hayat
agacmin dallar1 arasinda yer alan nar meyveleri ise cennet
semboliidiir. Dallar icerisindeki gizli kiiciik kuslar ise bii-
yiik ihtimalle dogmamig saman ruhlaridir. Agag etrafindaki

rozetler gezegenleri sembolize eder. Insan, hayvan, ejder
gibi tasvirler ise agaci kot ruhlardan koruyan bekgi tasvir-
leridir (Alp, 2009: 57). Ayrica Yakutlara gore ilk insan da bu
agacta diinyaya gelmis, burada agacin siitii ile beslenmistir.
Ruhlarin tizerinde bulunduguna inanilan bu agacin dalla-
rinin da cennete uzandigina ve insanlarin kaderlerinin bu
agacin yapraklarinda yazili olduguna dair bir inanig vardir.
Bu inanca gore bir insan 6ldiigii zaman bu agacin yaprak-
larindan birisinin distiigii sdylenir (Kilig, 2003: 164-65).
Hayat agaci, diinyanin merkezidir ve bu merkezden ¢ikan
bir eksendir. Samanin yeralt1 ve gokyiizii ile irtibatini sag-
lar. Ayn1 zamanda bolluk ve bereketin sembolii olan hayat
agacinin sayilari 12 olan meyveleri besleyici, yapraklar ise
her derde deva bir ilagtir (Ersoy, 2000: 377). Agacin sim-
geselligi aydinliga ve soze (yani Kur’an’a) referans verir.
Aydinlik ise Tanri’nin kendisidir (Kuban, 2010: 62). Duru-
kan’a gore hayat agac1 motifi Islam sanatinda 12. yiizyildan
15. yiizyila kadar yaygin bir bi¢imde kullanilmigtir (2012:
26).
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Cizim 11: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag¢ Kapi, Kazan

Kazan, kullanim amac1 agisindan sadece i¢inde bir
seyi kaynatmak, pisirmek yani o maddeyi ise yarar, yeni-
lebilir hale getirmeye yarayan metal bir kaptir ama tilsimh
bir mutfaktir (Ersoy, 2000: 345). Kazan, hayvanci Tiirkler-
de biiyiik bir rol oynar. Cok degerli bir esyadir. Altaylarin
kuzeyindeki samanlar dua ederken biiyiik daglari sayarlar
ve kutlu seyler arasinda “Dokuz Kulakli Tung Kazan™ da
siralarlar. “Kazanin demir kulpunu tutma”, yani “temir
ceckini tutt1”, demek bir kisiye bir toplulukta bir hak ve
mevki vermektedir (Ogel, 1995: 585). Baz ritiiellerin en
Oonemli nesnesi olan kazan; rahim, bereket ve yeniden dogus
anlamlarina gelmektedir. Ayrica kullanildiginda toprak, su,
ates ve hava olmak {izere dort elementi de simgeler (Wil-
kinson, 2019: 192). Altinda ates yanan kazanlar, Selgukluda
bolluk ve bereket simgesidir. Divrigi Ulu Cami 6rneginde
kazanm iizerinde alev motifleri de bulunmaktadir (Ozkul,
2020: 63).

Cizim 12: Dariissifa Ta¢ Kapi, Pencere Boslugunun Yanminda Yer

Alan Kivrim Dal ve Riumilerden Olusan Pano Ayrinti

Tiirk sanatinda ¢ok sik kullanilan tsluplastiriimis
yaprak betisi biciminde bir bezeme Orgesidir (Sozen ve
Tanyeli, 2012d: 262). Birbirine bagli kivrim dallar ile ug-
larindaki bademe benzer yapraklardan olusan ve Tiirklerin
Orta Asya’dan beri kullandig1, Anadolu Selguklularinin sti-
lize ettikleri hayvan figiirlerinin formlarini1 zamanla degis-
tirip yeniden yorumladig1 Tiirk siisleme bigimidir (Seyda,
2008: 13). ilk rimi motiflerine 9. ve 10. yiizyillarda yapil-
mis olan Bezeklik Fresklerinde bulunan bir deniz ejderi-
nin kanatlarinda rastlanmistir (Ozkul, 2021: 377). Eskiden
Anadolu’ya “Diyar-1 Rum” denirdi. Bu motif, buraya yer-
lesen Selguklu Tiirklerinin bolca kullanmalar1 nedeniyle bu
adi almistir. Ayrica bunlara Selguki de denilmektedir. Ana-
dolu Tiirk mimarisinde en ¢ok karsilasilan yaprak karakterli
bitkisel motif olan riminin kdkeninin hayvan veya bitkiden
tiiredigine dair iki farkli goriis vardir. Rimi dedigimiz bit-
kisel form, dogada oldugu gibi géremedigimiz fakat yaprak
ozellikleri tagtyan bir bigimdir. Riimileri tagiyan kivrik dal
dogada goriilmez. Tek baslarina veya birbirleriyle farkli
eksenler ve diizende gelisen kompozisyon da kullanilabilir
(Algan, 2008: 91). Islamiyet 6ncesindeki Tiirklerin, hay-
vanlarin insanin soyundan geldigine inanmalari, koruyucu
ruh kabul etmeleri, hayvan kiligina, kostiimiine girdiklerin-
de hayvanla ayni giice sahip olunabilecegine inanmalari, bu
iislubun dogmasia neden olmustur (Ozbenim, 2021: 54).
Riamilerde stilize olarak baslica tavsan, kurt, balik, kus gibi
hayvanlar kullanilmistir. Baglangigta girift, kivrik dallar
iizerinde bu figiirler agik seciktir, sonralar1 kuslarin kafalari
ve tavsanlarin ayaklari, gdzleri gibi ayrintilarin yok olmast
ile giderek soyutlagmis, grafik formlar haline doniismiistiir
(Akkafa, 2022: 5). Rliminin, Orta Asya kiiltiirii ile baglantilt
oldugu belirtilmekte ve hayvanin degisime ugramis hali
olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii Orta Asya kiiltiiriinde
hayvan gii¢, kuvvet, yigitlik timsalidir (Cetin, 2012: 29).
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Cizim 13: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag Kapi, Lotus

Lotus motifi, aym adi tagiyan lotus bitkisinden
esinlenilerek olusturulmus bir slisleme 6gesidir (Yildiz,
2019: 17). Beyaz niliifer ¢igegidir; Latince “yikanmuis, 1s-
lak” anlamindadir (Algan, 2008: 89). Lotus motifi, Selguk-
lu doneminde 11-13. yiizyillar arasinda gilines simgesi ile
ozdeslestirilerek kullanilmistir. Oliimsiizliikk otu olarak da
bilinen lotus ¢igeginin, Stimerlilerin Gilgamis Destani’n-
da ab-1 hayat ile beslenen ve oliimsiizliigii saglayan ¢igek
olarak gectigi bilinmektedir (Ozbenim, 2021: 48-49). Lo-
tus ayn1 zamanda Kur’an’da ad1 gecen agaglardan biridir
ve Hint’ten Misir’a biitiin Dogu’da 6limstizliik simgesidir.
Lotus; Giines ve yaratiligi, saflik ve kusursuzlugu, giines
kursunu, hayat agacini ve Buda’y1 simgeler (Kuban, 2003:
62, 93; Wilkinson, 2019: 87).

Gorsel 6: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag Kapt, Lotus

(Sivas Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Cizim 14: Divrigi Ulu Cami Bati Kapi, Palmet

Bir sapin iki tarafinda simetrik olarak siralanmis uzunca
yapraklardan olusan iisluplastiriimis bitkisel bezeme 6gesi-
dir (Sézen ve Tanyeli, 2012c¢: 236). Palmet motifinin olusu-
munda palmiye agaclarinin etkili oldugu disiiniilmekledir.
Palmet, birtakim palmiye tiirlerinin yeni ¢ikan yapragi veya
bu agacin silueti olarak da goriilmektedir (Duran, 1997:
141). Kaynag1 tam olarak bilinememekle birlikte palmetin
Siimer, Misir ve Asur’da daha sonra da Grek ve Roma siis-
lemeciliginde kullanildig1 bilinmektedir. Islam sanatinda,
daha 11. yiizyildan baslayarak gelisen palmet, Iran Biiyiik
Selguklu, Zengi ve Eyyubi eserlerinde karsimiza ¢ikar.
Anadolu Selguklular1 zamaninda, 6zellikle tas siislemeler-
deki ¢esitlemeler baska bir sanatla karsilastirilamayacak
kadar zengin ve boldur. Selguklu 6rnekleri kadar olmamak-
la birlikte palmet, Osmanli Dénemi’nde de varligini siirdiir-
mistlir (Miilayim, 1976: 145-46). Cok parcali ve simetrik
yapistyla sonsuz ¢esitleme imkéanina sahip olan palmet,
diisey bir eksenin iki yanindaki simetrik pargalardan
meydana gelmektedir (Yildiz, 2019: 12). Palmet, cennette
var oldugu bildirilen palmiyeyi simgelemektedir. Cephe ta-
sariminda biiyiik yapraklarin (ya da palmetlerin) uyduklart
matematiksel diizen, Tiirk pagan eskatolojisinde saman-
larin goge yiikselme siirecindeki dokuz kati igermektedir
(Kuban, 2010: 59).
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Cizim 15: Divrigi Ulu Cami Bati Cephe, Giilbezek

Usluplastirilmis giil bigiminde bir bezeme 6rgesi-
dir (S6zen ve Tanyeli, 2012a: 123). Giilbezek, bir dairenin
smirlar1 igerisine veya dairesel diizlemde olusturulan bit-
kisel, geometrik, yazili ve figiirlii kompozisyonlar1 igeren
siisleme tiiriine verilen isimdir (Tasdelen, 2020: 7). Giil-
bezekler stilize edilmis giil veya sade bir ¢igek formunda
genellikle daire formlu ve zeminden biraz ¢ikintili olarak
islenmistir. Bitkisel, geometrik ve yazilarla doldurulmus
ornekler sergilemektedir (Cayci, 2017: 238; Yaman, 2019:
129). Giilbezek, baz1 dinlerde Tanr1 ve askinlik i¢in kulla-

nilan sembollerden biridir. Ayrica bu motifin niliifer/lotus
ciceginden Tiirk-Islam mimarisindeki giilbezege doniistiigii
bilinmektedir (Cinar, 2022: 482). Ayrica giil motifi, islam
siisleme sanatlarinda Hz. Muhammed’i (s.a.v.) simgele-

mektedir (Tasdelen, 2020: 8).
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